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La placa homenaje al ayuntamiento de Vigo
del platero compostelano Miguel Bruzos
Cimadevila (1847-1916)

Por Ana Pérez Varela
(Universidad de Santiago de Compostela)

RESUMEN: Este articulo se centra en una pieza propiedad del Museo
Municipal da Cidade de Vigo Quinones de LeOn, consistente en una pla-
ca entregada por la ‘Liga de Amigos de Santiago de Compostela’ en su ce-
lebrada visita a la ciudad viguesa en mayo de 1910. Gracias a la prensa
historica hemos podido reconstruir la jornada de actividades de convi-
vencia de los dos concejos, y localizar la extraordinaria pieza, que consti-
tuye un ejemplo curioso por ser la Ginica que conocemos de su naturale-
za. Las resefas de placas conmemorativas realizadas en Compostela se
cuentan en la prensa historica por centenas, y sin embargo, solo esta ha
llegado hasta nosotros.

PALABRAS CLAVE: plateria, Santiago de Compostela, neogotico, siglo
XIX, prensa historica

ABSTRACT: This article focuses on a piece owned by the Quinones de
Le6n Municipal Museum in Vigo consisting of a plaque delivered by the
‘Liga de Amigos of Santiago de Compostela’ on its celebrated visit to the
city of Vigo in May 1910. Thanks to the historical press we have been able
to reconstruct the day of coexistence activities of the two councils, and lo-
cate the extraordinary piece, which is a unique example because it is the
only one that we know of its nature. The reviews of commemorative pla-
ques made in Compostela are counted in the historical press by the hun-
dreds, and yet, only this one has reached us.

KEYWORDS: silversmithing, Santiago de Compostela, neo-gothic, ni-
neteenth century, historical press



INTRODUCCION

A pesar de ser la plateria una actividad emblematica de la ciudad de
Compostela en todas sus épocas historicas, la historiografia gallega no le
ha dedicado todavia el interés que merece. Dentro de la amplia dimen-
sion de este arte desde el nacimiento de la urbe jacobea hasta la actuali-
dad, sobresale una época de gran interés debido a la riqueza de fuentes
primarias con las que contamos, como es el transito del siglo XIX al XX.
En el prospero contexto de la segunda inventio apostolica o recupera-
cion de los huesos del Apostol, la ciudad despertd al fendmeno de las
peregrinaciones y a la celebracion con gran pompa de los Afos Santos,
las distintas festividades y las exposiciones regionales y de Artes y Ofi-
cios (Pérez Varela, 2020, 33-52). En ese panorama jugaron un importante
papel los plateros, a quienes se encargd un enorme numero de obras
conmemorativas, las cuales, debido a su naturaleza de obsequio, han ido
pasando por diferentes manos de las familias de los homenajeados, ha-
biéndose perdido la enorme mayoria de ellas. Afortunadamente, los pe-
riodicos de la época se hacen eco de la factura de estos presentes, ex-
quisitamente descritos y muy alabados por la sociedad compostelana del
momento, y esto nos ha permitido hallar informacion relativa a centena-
res de piezas que no se conservan, pero que nos hablan a gritos de esta
realidad historica.

En nuestro vaciado de la prensa historica en busca de noticias de pla-
teros compostelanos, resultdé de gran interés comprobar lo frecuentes que
eran los homenajes a personalidades publicas, especialmente politicos:
ministros, gobernadores civiles, o incluso los monarcas, pero también ar-
tistas, literatos, abogados, ingenieros y personalidades eclesiasticas. En
estos actos conmemorativos, tan propios de la sociedad de la segunda mi-
tad del siglo XIX, solia recurrirse al encargo de placas de plata que, en
forma de cuadros o pergaminos enmarcados, se entregaban a la persona
homenajeada, perdiéndoles asi la pista. Por suerte contamos con estas
descripciones hemerograficas, que apuntan a la repeticion de modelos
modernistas y al gran uso de las alegorias, los emblemas y los atributos
de las disciplinas de los homenajeados.

La mayoria de las piezas se han perdido, y algunas de estas descrip-
ciones en prensa nos han permitido conocer su composicion y programas
iconograficos. En este sentido también ha sido de excepcional ayuda el
archivo personal del artifice Ricardo Martinez Costoya (Pérez Varela,
2018), en el que el platero guardaba numerosas fotografias de piezas, en-
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tre ellas placas conmemorativas realizadas por €l mismo o sus discipulos.
La pieza viguesa es por lo tanto de gran importancia porque es la Gnica
obra que se conserva de todas las piezas citadas en los periodicos de esta
época, que son mas de un centenar.

EL PLATERO

Miguel Bruzos Cimadevila (fig. 1) es un platero hasta ahora desconoci-
do, cuya memoria hemos rescatado gracias a las fuentes primarias exami-
nadas en los diferentes archivos de la ciudad. Hasta ahora, muy pocos au-
tores 1o han mencionado. Bouza Brey (1962, 16) lo incluy6 en su no6mina
de plateros compostelanos situdndolo en el ultimo tercio del siglo XIX.
Villaverde Solar (2000, 134) document6 el dorado de dos calices (1900) y
el arreglo del viril (1902) de la parroquia de San Vicente de Boqueixon en
1900. Larriba Leira (2000, 95) catalogd un cdliz en San Martifio Pinario con
marca, “MBRUZOS” y “916”. Finalmente, Louzao Martinez (2004, 1741) in-
cluy6, en su tesis doctoral inédita, un caliz de 1908 en Santa Cruz de Gro-
los (Guntin), y un juego de crismeras para San Lazaro da Ponte (Lugo),
ambas piezas con las mismas marcas. Ninguno de estos autores conocia
datos acerca del platero.

= =g s s E
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Arbol genealégico de las familias de Miguel Bruzos Cimadevila y José Vicente Lorenzo
(los miembros plateros estin destacados). Elaboracion propia.
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Naci6 en 1847 en la parroquia de Santa Susana, fruto del matrimonio
del sastre Ventura Bruzos y Maria Cimadevila, que ya tenia una hija ma-
yor, Amalial. Por primera vez hemos sabido que estuvo relacionado con
el platero y joyero José V. Lorenzo, que la historiografia ha mencionado
en muy pocas ocasiones y se ha referido a €l erroneamente como José Va-
rela Lorenzo. Esos fueron los apellidos de sus sobrinos, hijos de su her-
mana Carlota Lorenzo y de Andrés Varela, pero en el caso de José, la “V”
se refiere a Vicente, su segundo nombre?. Su hermana Carlota tuvo varios
hijos. Conocemos las partidas de nacimiento de Manuel Benito (1844),
Juan (1846), Felipe (1848), Daniel (1850) y Manuel Tiburcio (1852)3. De
éstos, Felipe debi6 formarse con su tio y aparece como platero en docu-
mentos industriales, aunque no tuvo mucha trascendencia como artifice.
Pero tuvo al menos dos hijos mas, de los que no hemos hallado partida:
Constante? y Regina®. El primero trabajé con su tio en el obrador, siendo
el platero mas trascedente de sus sobrinos. Regina fue la que se cas6 con
Miguel Bruzos, resultando asi en la union familiar de ambos plateros y en
la formacion de Miguel en el obrador de José. Ambos fueron de los pla-
teros mas importantes del Santiago de su época, al pesar del desconoci-
miento total por parte de la historiografia.

Miguel y Regina tuvieron siete hijos: José, Constante, German, Julio,
Felisa, Amador y Enrique®. José y Constante estudiaron medicina’. Ger-
man hered6 la inquietud de su padre por la ingenieria a la que aludire-
mos a continuacion, pues fue mecanico®. Sobre Felisa, Amador y Enrique
no tenemos datos relevantes, solamente que a este Gltimo se le senala
como “industrial”®. El mas conocido en Santiago fue Julio, que asimismo
heredo la inquietud de ingeniero de su padre, siendo gerente de la cono-
cida empresa de automoviles El Noroeste, donde se patentaron varias pie-

1. Archivo Historico Universitario de Santiago (AHUS). Bautizados, 1847 (AM 741): 717 y 1846
(AM 740): 55.

2. Aparece mencionado en los anuarios de comercio (Bailly-Bailliere, 1908: 2237-2239 y 1911:
2237-2239).

3. AHUS. Bautizados, 1844 (AM 738): 520, 1846 (AM 740): 508, 1848 (AM 742): 3906, 1850 (AM
744): 543, 1852 (AM 740): 528.

4. AHUS. Expedientes personales, 1880-1884 (FU 6986): 13.

5. Gaceta de Galicia, 2-11-1899: 2.

6. Gaceta de Galicia, 7-11-1899: 3.

7. Para José, véase AHUS. Expedientes personales, 1900 (FU 159): 5. Para Constante, véase
AHUS. Expedientes personales, 1896-1903 (FU 159): 4 y 1911-1913 (HR General 65-b), expediente
2.311, asi como EI Correo de Galicia, 3-X-1911: 2 y La Correspondencia Gallega, 4-X-1911: 1.

8. El Compostelano, 21-1X-1923: 2 y 22-1X-1923: 3, y El Progreso, 23-1X-1923: 3.

9. Diario de Galicia, 15-11-1914: 3, El Correo de Galicia, 16-11-1914: 2 y 17-11-1914: 1, y El Dia-
rio de Pontevedra, 16-11-1914: 2.
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zas y procedimientos mecanicos importantes'’. Miguel Bruzos fallecio en
1916 y su entierro se celebro en la iglesia de San Francisco'l.

La primera noticia en prensa que hemos hallado de Miguel Bruzos, en
1877, lo ubica como platero en el taller de José V. Lorenzo, donde ade-
mas de construir obra, realizaba arreglos y reparaciones mecinicas'?.
Ademas, y con posterioridad, sabemos que Miguel fue alumno de la Es-
cuela de Artes y Oficios de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais en los cursos 1880-1881 y 1881-1882'3. En las hojas de ingreso ya se
le indica como “platero”. Era habitual que los orfebres estudiasen en di-
cha Escuela tal y como habian establecido las ordenanzas de corte refor-
mista establecidas por los plateros en 1783, todavia constituidos en aquel
momento en el gremio de San Eloy'. En 1904 el periddico detalla que
viajo a Madrid “con objeto de adquirir nuevo material para ensanchar los
talleres de su fabrica de joyeria y plateria, D. Miguel Bruzos” y el mismo
ano otro periodico: “Muchas personas admiran el hermoso baston [...] se
expone dicha joya en la plateria de don Miguel Bruzos”. Estas dos noti-
cias nos hablan de que en dicha fecha ya tenia un obrador de plateria
propio, que abri6é entre 1892 y 1904. Estaba emplazado en raa do Vilar,
donde tenia la propiedad de los edificios nimero 37 y 3910 (fig. 2).

En su personalidad profesional es de destacar la faceta de inventor o
ingeniero, que ya apuntaba en la mencionada noticia de 1877 cuando se
alude a su capacidad de arreglar todo tipo de aparatos mecanicos!’. Tam-
bién hemos hecho alusion a la visita de un catedratico al obrador de Lo-
renzo en 1892, donde se recalca “la ilustrada competencia del jefe de los
talleres D. Miguel Bruzos, con el cual ha departido largo rato el Sr. Carra-
cido, demostrando aquel senor conocimientos nada comunes de mecani-
ca y quimica y aplicacion al arte industrial a que se dedica que, en sentir
del Sr. Carracido, es infrecuente hallar en los artistas espafioles”'®. Su gran

10. El Compostelano, 22-V-1922: 3, El Ideal Gallego, 14-1-1926: 8 y El Pueblo Gallego, 20-1V-
1927: 8 y 28-X11-1927: 12.

11. El Diario de Pontevedra, 9-11-1916: 3 y Gaceta de Galicia, 8-11-1916: 3.

12. Véase un ejemplo en El Diario de Santiago, 14-V-1877: 3, aunque se publicd sucesivamen-
te en dicho ano.

13. Archivo de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Santiago (ARSEAP). Solici-
tudes de ingreso na Escola de Artes e Oficios, 1880-1881 (137/8): 22 y 1881-1882 (139/1298): 11.

14. Barriocanal Lopez, 1994: 152-153; y referencia al autor

15. La Correspondencia Gallega, 24-V-1904: 4 y Gaceta de Galicia, 22-V-1904: 4.

16. Gaceta de Galicia, 21-1-1904: 3 y 11-1X-1913: 3 y 14-1X-1913: 3.

17. "Véase un ejemplo en El Diario de Santiago, 14-V-1877:3, aunque se publicod sucesivamen-
te en dicho ano" .

18. Gaceta de Galicia, 10-1X-1892: 2.
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proyecto dentro esta faceta fue la
construccion de una central hidro-
eléctrica en el rio Tambre, al que
se refiere en repetidas ocasiones
la prensa. En 1895 se habla de
que “debidamente rectificados
por su autor don Miguel Bruzos
se han recibido en el gobierno ci-
vil documentos que constituyen el
proyecto de alumbrado eléctrico
de esta ciudad. El salto de agua
que ha de servir de fuerza motriz
esta situado en Puente Albar, so-
bre el rio Tambre”!?. Otras noti-
cias nos informan del procedi-
miento para llevar a cabo el
proyecto, entre ellas su peticion
de expropiacion de terrenos pri-
Aspecto actual del emplazamiento del obrador Vadoszo’ pero algﬁn prOblema
y tienda de Miguel Bruzos en Rua do Vilar, hubo de habef, ya que en 1901 el
37-39. Fotografia de la autora. platero presentd un pleito ante el
tribunal de lo contencioso admi-
nistrativo contra una Real Orden del ministro de obras publicas?!, y aca-
b6 cediendo los derechos del proyecto a la compania de Gas y Electrici-
dad en 1908%2. Sin embargo, no qued6 ahi su inquietud industrial. En
1910 el Ministerio de Fomento le concedio una patente de invencion por
“un aparato avisador de incendios cierra circuitos”, patentado bajo el
nombre “termo eléctrico Bruzos”?3.
Ademas, no solo fue conocido por su faceta de ingeniero ademas de la
de platero, sino que se present6 al cargo de concejal del Ayuntamiento
por el Tercer Distrito en 1903, y gand?4, reeligiéndosele en 190925,

19. Gaceta de Galicia, 22-1-1895: 2.

20. El diario de Galicia, 31-1-1895: 2 y Gacela de Galicia, 17-11-1895: 2.

21. Gaceta de Galicia, 27-VI-1901: 2.

22. El Diario de Pontevedra, 3-VIII-1908: 2.

23. Diario de Galicia, 23-111-1910: 2, La Correspondencia Gallega, 25-111-1910: 2, Gaceta de Ga-
licia, 23-11-1910: 2 y Galicia: revista semanal ilustrada, 16-1V-1910: 6.

24. Gaceta de Galicia, 7-X1-1903: 2, 8-X1-1903: 3 y 12-XI-1903, EI Correo de Galicia, 9-X1-1903:
2y La Correspondencia Gallega, 22-X1-1903: 2.

25. El Correo de Galicia, 21-1V-1909: 2, Diario de Galicia, 22-1V-1909: 2 y Gaceta de Galicia,
30-IV-1909: 1.
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OTRAS OBRAS

En cuanto a su obra, como comentamos en el epigrafe anterior, ade-
mas de la placa protagonista de este estudio, solamente conservamos tres
piezas de Miguel Bruzos: un caliz en San Martino Pinario, un caliz de
1908 en Santa Cruz de Grolos (Guntin), y un juego de crismeras para San
Lazaro da Ponte (Lugo). Los calices son practicamente idénticos, y res-
ponden a convencionalismos propios del siglo XIX compostelano: pie cir-
cular decreciente de raiz dieciochesca; el nudo puesto de moda por los
plateros Antonio Garcia y José Losada consistente en un jarron muy es-
trangulado en el centro y separando bien el bocel de la parte inferior es-
férica; y copa acampanada (Pérez Varela, 2020, 135). Ninguna de las pie-
zas presenta la mas minima decoracion, lo cual contrasta con los ricos
programas iconograficos y ornamentales que describen las noticias en
prensa, de los que daremos cuenta a continuacion, y con la propia placa
viguesa, profusamente ornamentada a base de filigrana y perlas.

Las tres piezas ostentan marca de artifice y calidad. Su marca personal
es “MBRUZOS”, en una linea, con contorno de perfil recto y troquelada a
la manera tradicional. La marca de calidad empleada es “916”, contra la
de otros plateros de la época que empleaban el equivalente “IID” u once
dineros. La placa viguesa, como comentaremos, presenta estas dos mar-
cas, extraordinariamente nitidas y legibles.

A pesar de que solo se conserven cuatro obras, tenemos noticia de
otras muchas referenciadas en la prensa, que nos permiten hacernos una
idea de lo variado de su clientela, asi como la importancia de algunas
obras conmemorativas de la misma naturaleza que la placa viguesa. En
1892, y como parte del obrador de Lorenzo, particip6 en la hechura del
estandarte para el Centro Gallego de La Habana, una obra muy admirada
y descrita como “Una de las mas bellas manifestaciones de la produccion
artistica en Santiago en este ano”. A pesar de nuestros esfuerzos por con-
tactar con el disuelto centro cubano, no hemos podido hallar ninguna pis-
ta que nos llevase a esta obra. Sin embargo, gracias a la prensa, sabemos
que el remate de la vara estaba construido en oro y plata, compuesto por
un basamento rectangular con ornamentacion renacentista y cartelas con
el afno correspondiente. La figura protagonista era un gallo de primoroso
plumaje cincelado, simbolo de la vigilancia, con una pata levantada y en
la otra, dos ramas de roble y laurel?°. Es frecuente en las obras compos-

26. Gaceta de Galicia, 19-IV-1892: 1.
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telanas el empleo de coronas de estos dos arboles, el primero siendo el
mas comun de las tierras gallegas y la representacion de la fortaleza, y el
segundo, de la victoria.

En 1904 se senala como suya “el hermoso baston, regalo hecho al se-
nor rector de la Universidad por sus numerosos amigos.”. Por la fecha en-
tendemos que se refiere al segundo nombramiento de Jacobo Gil Villa-
nueva (1890-1891 y 1904-1906).

En 1910 construyd una excepcional placa conmemorativa entregada
por los periodistas compostelanos Roman Lopez y Lopez y Antonio Fer-
nandez Tafall en su viaje a Londres, a los periodistas britanicos que habi-
an visitado Compostela ese mes de agosto para estudiar las bellezas de la
region. La pieza que tampoco hemos podido ubicar, esta bien descrita en
la prensa, y se configuraba como un pergamino de plata desenrollado y
orlado en su extremo por una guirnalda de hiedra, segin el periddico,
simbolo de la amistad. Los detallas mas impresionantes los constituirian
una pluma de plata que simulaba estar escribiendo la dedicatoria de la
placa, y un pentagrama con los primeros compases del himno britanico
“Dios salve al Rey”, siendo las cabezas de las notas rubies, También se in-
dica que estaba montada sobre un fondo de terciopelo rojo. Junto con la
placa, los periodistas llevaron una corona, con las mencionadas ramas de
roble y laurel, que seria colocada en la tumba del duque de Wellington en
agradecimiento por la ayuda prestada ante la invasion francesa en la Gue-
rra de la Independencia (1808-1814)%'.

En 1912 construyé un presente para el politico Domingo Paramés
Gonzalez por parte de sus amigos de Ortono, Bugallido y Ames, como
demostracion de agradecimiento por sus politicas. Ademas, dicho presen-
te, también fue acompanado de un album “en cuya cubierta de plata re-
pujada se ven letras entrelazadas en oro. Tan hermoso presente se expo-
ne estos dias en la casa del Sr. Bruzos”, por lo que también seria obra
suya. En cuanto a la suntuosa placa, se describe como de cuarenta centi-
metros de largo, con dos dragones alados sosteniendo la cartela y orlada
con azucenas entrelazadas, detalles que maravillaron a la prensa. Tam-
bién aparecian escudos de oro afiligranados con los atributos del Dere-
cho: las coronas, las tablas de la ley, la balanza de la justicia; y los simbo-

los alegoricos de la Agricultura?®,

27. Ademads, se indica que las cintas de la corona de Wellington y su inscripcion en inglés fue-
ron obra de la célebre pintora compostelana Elvira Santiso. Diario de Galicia, 30-X1-1910: 1.
28. Gaceta de Galicia, 8-VIII-1912: 2.
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En 1913 realizo6 una hermosa pitillera de oro para ser entregada al po-
litico Augusto Gonzalez Besada, natural de Tui. Sus amigos y admiradores
de Villagarcia: “de forma muy artistica, toda de oro [...] y que ostenta en
una de las tapas las iniciales del insigne hijo de Galicia formadas por
gruesos brillantes. El obsequio es valioso y ha sido ejecutado en la acre-
ditada casa de don Miguel Bruzos. Nos congratula que estos trabajos sal-
gan de las manos de los artifices santiagueses y de un taller tan prestigio-
so como el Sr. Bruzos”?.

En 1914 se le encargd una placa de plata para el juez José Maria Pe-
dreira Castro con motivo de su santo, regalada por los abogados y procu-
radores del juzgado de Santiago, asi como otros funcionarios publicos,
que se describe como de factura modernista, sin dar mas detalles sobre su
programa iconografico.

Ese mismo ano realizd la cruz del estandarte para la funcion de San
Antonio de la iglesia de San Francisco, una obra disefiada por la célebre
pintora compostelana Elvira Santiso, con la efigie del santo, copia de un
Murillo, y la insignia de la Orden, y bordada bajo la direccion de Sofia
Amigo: “La cruz fue ejecutada en la joyeria y plateria de D. Miguel Bru-
z0s, y vara que son de plata, como los remates que terminan en una flor
de Lis, lo mismo que el dibujo del centro del estandarte”!. Lamentable-
mente, esta tipologia no es nada tendente a conservarse, ya que al dete-
riorarse el elemento textil suele desecharse también la vara.

LA PIEZA DE VIGO

La extraordinaria pieza viguesa (fig. 3) data de 1910 y responde a un
encargo de la Liga de Amigos de Santiago para ofrendar al Ayuntamiento
de Vigo en un viaje a la ciudad olivica. Fue presentada en un lujoso estu-
che, obra del encuadernador compostelano Vicente Naveira. La pieza fue
en principio colocada en el Salon de Actos del Concejo vigués.

Para rastrearla nos dirigimos a dicho Ayuntamiento, donde descubri-
mos que forma actualmente parte de la coleccion del Museo da Cidade de
Vigo Quifiones de Leon32. Alli estd correctamente catalogada debido a
que la inscripcion de la misma da todos los datos de la procedencia y el

29. La Correspondencia Gallega, 21-1-1913: 2.

30. Gaceta de Galicia, 25-111-1914: 2-3.

31. Gaceta de Galicia, 16-V1-1914: 3 y El Eco Franciscano, 1-VII-1914: 2.
32. Departamento de Belas Artes. Inventario nam. 3655.
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motivo, y ademds, como ya he-
mos indicado, presenta el punzon
de autor extraordinariamente niti-
do (fig. 4.

La prensa de la época describe
detalladamente la excusion de la
Liga de Amigos y un gran nimero
de compostelanos y compostela-
nas a Vigo, en un tren exclusiva-
mente reservado para tal fin con
diez vagones de tercera y uno de
primera, donde viajaran las seno-
ras. El tren contaba con una or-
questa a bordo que amenizo el
viaje, y la maquina estaba exclusi-
vamente decorada con los escu-
dos de Compostela, Vigo, Espana
y Galicia, asi como las correspon-

Miguel Bruzos: Placa conmemorativa. 1910. dientes banderas’ incluida la del
Museo Quifiones de Leon. puerto vigués. Remataban la or-
Fotografia de la autora. namentacion grandes ramos de

laurel y olivo. Al llegar a Vigo, re-

alizaron un desfile por las calles de la ciudad con los estandartes de la
Oliva, el Circulo Catolico y el Circulo de Obreros, entre las bombas y los

"‘ -
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Miguel Bruzos: Placa conmemorativa (detalle de los punzones). 1910.
Museo Quinones de Leon. Fotografia de la autora.
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gritos de la muchedumbre, que se estim6 en doce mil personas, cantando
vitores de jViva Vigo, Viva Santiago! Tras una parada para saludar al abad
de la Colegiata, se dirigieron al Ayuntamiento. En el salon de sesiones,
primorosamente iluminado, esperaban el alcalde, secretario, concejales y
representantes de las corporaciones viguesas. Tras los discursos de los
dos alcaldes, el secretario del concejo present6 la placa de Bruzos como
obsequio, descrita en el periddico de este modo:

[...] el valioso objeto [...] era un magnifico cuadro encarga-
do de perpetuar la memorable visita de los santiagueses a la
trabajadora laboriosa y progresiva ciudad. Este trabajo, primo-
rosa obra de filigrana de estilo ojival, consiste en un hermoso
marco de plata en el que se hallan combinados con feliz
acierto los escudos y atributos de ambas ciudades, en cuyo
fondo se destaca una hermosa fotografia de la fachada del
Obradoiro.

Este trabajo esta dijo sobre peluche granate y sostenido por
cuatro clavos de plata repujados. / En una cartela del mismo
metal colocada en la parte inferior de dicho marco se lee la de-
dicatoria siguiente: “Recuerdo de la excusion de la Liga de
Amigos de Santiago a la ciudad Fiel, Leal y Valerosa de Vigo.
Mayo 15 de 1910”.

Esta obra, elogiada por cuantos la han visto, procede de los
renombrados talleres de D. Miguel Bruzos, siendo muy felici-
tado uno de los hijos de dicho senor que formaba parte de di-
cha excusion. El estuche y la parte complementaria del mismo
son obra del reputado encuadernador sefor Naveira, que
acompanado de sus dos hijos, formaba parte de la excursion.

El Ayuntamiento vigués tomo el acuerdo de que el presen-
te, ofrecido por la Liga, sea colocado en el salon de actos del
Concejo®.

Después del acto las personalidades mas importantes se dirigieron al
hotel Continental a celebrar un banquete, mientras que el resto de com-
postelanos se distribuyeron por las fondas y cafés de Vigo, donde el pe-
riodico hace hincapié en que la mayoria de establecimientos vigueses in-
vitaron a los huéspedes como regalo. Ademas, las sociedades de recreo

33. Gaceta de Galicia, 17-V-1910: 2.
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Miguel Bruzos: Placa conmemorativa
(detalle). 1910. Museo Quinones de Leon.
Fotografia de la autora.

Miguel Bruzos: Placa conmemorativa
(detalle). 1910. Museo Quinones de Leon.
Fotografia de la autora.

viguesas ofrecieron champan, dul-
ces y pastas a los excursionistas que
visitaban sus sedes. Los vigueses lle-
vaban lazos con los colores de su
ciudad que iban intercambiando
con los correspondientes de los
compostelanos.

Por la tarde, los excursionistas
embarcaron en el puerto de Vigo en
los vapores “Wolverini”, “Angel Ur-
zaiz” y “Marcelino Barreras”, profu-
samente engalanados, para realizar
una gira maritima por la ria. Des-
pués pasearon por la Alameda a rit-
mo de la musica de la Beneficencia
de Santiago, que toco en el quiosco.
Finalmente se encaminaron a la es-
tacion a tomar el tren a Compostela.

La obra de Bruzos es el recuerdo
material de aquella excursion rese-
nada con tanta ilusion y carino en
los periddicos y se trata por tanto de
un magnifico ejemplo de este tipo
de piezas conmemorativas y regala-
das en estos homenajes publicos tan
importantes en la sociedad de la se-
gunda mitad del siglo XIX y las pri-
meras décadas del XX. Como descri-
be el periodico, se trata de una
fotografia de la fachada occidental
de la catedral de Santiago finamente
enmarcada por una arquitectura ne-
ogbtica, como corresponde a la
moda historicista de la época, deri-
vada del contexto estilistico deriva-
do del Concilio Vaticano 1 en 1868.
La pieza presentada pindculos, do-
seletes, arcos ojivales trilobulados y
decoracion menuda y profusa,



como corresponde a tal estilo.
Ademas, presenta un escudo su-
perior donde se combina la torre
viguesa y la cruz de Santiago
compostelana.

El trabajo de los detalles arqui-
tectonicos es de una filigrana de
un preciosismo que rara vez he-
mos observado en piezas com-
postelanas de este tamano, con-
seguidas con un finisimo hilo de
plata. Este forma dos columnillas
laterales caladas por una cenefa
vertical de ovalos. Se adosan a
ellas unos finisimos contrafuer-
tes. En su parte superior, un ori-
ginal capitel ecléctico de ces en-
frentadas y tejadillo conopial da
paso a una filigrana ornamental
mas barroca que soporta un pina-
culo con entrepanos de filigrana
calados por una cruz, y un deli-
cado chapitel (fig. 5). En la parte
superior, las dos columnas se
unen por una arcada ojival con
timpano lobulado apoyado en fi-
nas ménsulas decoradas con hilos
enroscados. Sobre la cornisa se
asienta el mencionado escudo
flanqueado por hojas que pare-
cen recordar a unas alas y a su
vez por hojas de palmetas mo-
dernistas desplegadas hacia abajo
(fig. 6). En parte inferior, los plin-
tos de las columnas estan confor-
mados a forma de escudo con
flores centrales y hojas de tipo
rococo enroscadas (fig. 7), unidas
por una cenefa calada por ador-

Miguel Bruzos: Placa conmemorativa (detalle).
1910. Museo Quinones de Leon.
Fotografia de la autora.

Miguel Bruzos: Placa conmemorativa (detalle).
1910. Museo Quinones de Leon.
Fotografia de la autora.
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nos lobulados, y en el centro un escudo conopial del que parten dos
plasticas hojas desplegadas de delgados tallos que se entrelazan. La ri-
queza de la extraordinaria filigrana se acentta con la aplicacion de pe-
quenas perlas.

CONCLUSION

No hay duda de que estamos ante una pieza extraordinaria, no solo
por su primorosa factura que, al contrario de lo que suele pensarse, de-
muestra el gran manejo de la filigrana en la Compostela de principios del
siglo XX, sino también porque nos habla de los usos y costumbres de la
sociedad de la época. Las excursiones, visitas y homenajes eran muy fre-
cuentes en el dia a dia de las clases compostelanas acomodadas, tal y
como demuestra el vaciado de la prensa que llevamos a cabo, y en estas
ocasiones jugaba un importante papel el arte, en este caso la plateria, a
través de los presentes diplomaticos que se intercambiaban distintas cor-
poraciones, ayuntamientos, personalidades o asociaciones. Ademads, gra-
cias al trabajo documental hemos sido capaces de rescatar la memoria de
su autor, un interesante platero polifacético con inquietudes de ingeniero
industrial e inventor, ademas de concejal del Ayuntamiento de Santiago. A
pesar de que hayan llegado pocas piezas suyas hasta nosotros, las noti-
cias en prensa revelan los ricos encargos realizados para La Habana, Lon-
dres, o distintos politicos y personajes importantes de su época, la mayo-
ria con exquisitos programas iconograficos y ornamentales que
lamentablemente no conservamos, pero cuyas descripciones nos permi-
ten rescatar, y sobretodo, insertar en su contexto.
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José Torres Creo (1874-1939), compositor
e organista de Santa Maria de Vigo:
unha aproximacion desde as fontes

hemerograficas

Por Pablo Abreu Fernandez!

RESUMO: Este artigo propon un achegamento inédito ao autor, 4 sGa
obra, 4 recepcion desta e 4 sta edicion. Tamén fai unha sinopse da acti-
vidade da capela musical da igrexa de Santa Maria de Vigo, da vida reli-
xiosa na contorna desta cidade, o seu paso polo Circulo Catolico Obreiro,
o colexio HH. Maristas e a Agrupacion Artistica de Vigo.

PALABRAS CHAVE: José Torres Creo; Manuel Lago Gonzalez; Faustino
Ande Garcia; Vigo; capela musical; Circulo Catdlico Obreiro; VOT; Agru-
pacion Artistica de Vigo; Rial.

Retratos de Torres Creo de tres €pocas diferentes. Vida gallega (1909);
Arquivo familiar Orth-Torres (Pacheco ca. 1922); Arquivo Pacheco (ca. 1932)

1. Musicologo e Catedritico de Improvisacion e acompanamento do Conservatorio Superior de
Masica de Vigo.
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O ESTADO DA CUESTION

A figura do compositor cesureno esta pouco estudada e unicamente
esta recollida, de forma exigua, en algunhas publicacions colectivas. A
mais completa ¢ a entrada no Diccionario de la Musica Espariola e His-
panoamericana?, asinada polo musicologo lugués Juan Bautista Varela
de Vega, nembargante, contén algtns datos erroneos e unha compilacion
moi reducida da sta obra. Son escasamente dez linas, practicamente as
mesmas que xa escribira para a entrada da Gran Enciclopedia gallega?.

Previamente en 1942 José Filgueira Valverde no apéndice A a biblio-
grafia do Cancionero musical de Galicia de Casto Sampedro y Folgar, na
“Relacion de composiciones musicales e impresiones fonograficas (1877-
1942)” p. 69 cita as cinco obras que recolle Varela de Vega e as gravacions
fonograficas que o coro de Teis fai das obras San Campio e O sol d’a Pri-
maveira.

Ao marxe das publicacions, no acervo musical galego permanecen nos
arquivos de moitas agrupacions corais algunhas das stas obras. Cunha
sinxela procura na internet topamos que continua nos repertorios de Co-
ral Novos Aires de Nigran, Coral Polifonica Follas Novas (A Coruna), Or-
feon Lucense, Agrupacion Coral de Porceyo (Xison) Coral Hilarion Eslava
e nos arquivos da Federacion Coral Galega (FECOGA).

NACEMENTO E FORMACION

Segundo a sua necroloxica aparecida no xornal El pueblo gallego, mo-
rre 0 31 de outubro de 1939 en Vigo aos 65 anos. Feita a pertinente visita
ao rexistro civil desta cidade* comprobamos no asento da defuncién que
anotan como data de nacemento o cinco de abril de 1874 en Pontecesu-
res e que ¢€ fillo de Antonio Torres e Dolores Creo. Nunha segunda fonte,
a listaxe dos nenos de coro da catedral de Santiago (1876-1932), aparece

2. VARELA DE VEGA, Juan Bautista, “Torres Creo, Jos¢”, Diccionario de la Miisica Espariola e
Hispanoamericana, (ed. Casares Rodicio, Emilio), Fundacion Autor, SGAE, Madrid, 2002, tomo X;
pp. 406-407.

3. VARELA DE VEGA, Juan Bautista, “Torres Creo, José”, Gran Enciclopedia Gallega, (ed. Ote-
ro Pedrayo, Ramoén), Silverio Canada, Santiago de Compostela, 1974, tomo XXIX; p. 119.

4. Vigo. Rexistro civil, Tomo 94 D, paxina 29, seccion 3, num: 689.

5. Este dato aparece tamén no padron municipal de 1910. Vigo, Arquivo municipal, PAD 21;
p. 193.
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inscrito con orixe en Requeixo6, toponimo que o sitia exactamente na
freguesia de San Xulidn de Requeixo, pertencente a Pontecesures.

Ingresou como neno de coro en 1884 con 10 anos de idade. Como tal
someteuse a un proceso de seleccion que non s6 aseguraba a sua condi-
cion musical senon tamén moral e cristia.

El cabildo puso siempre buen cuidado en seleccionar a los
nifos no soélo por sus cualidades musicales, que eran de com-
petencia del maestro, sino también morales, ya que a fin de
cuentas, pasaban a ser dependientes de la catedral, y por lo
tanto, proyeccion publica de su imagen.

Os profesores que, moi probablemente, formaron ao neno foron o
mestre de capela da catedral de Santiago Juan Apostol Trallero Palmer
(1864-1891), a quen correspondia a responsabilidade directa da forma-
cion dos nenos, e o organista Santiago Tafall Abad (1881-1895). Na cape-
la musical de Santiago conviviu con outros musicos salientables como os
violinistas Hilario Courtier, Eduardo Dorado, Manuel Valverde, José Go-
mez Curros, o clarinetista Angel Brage Brage (pai de Luis e Angel Brage
Villar), o violonchelo e neno de coro da catedral José Basadre (mais tarde
organista en Tui) e o neno de coro Luis Taibo Garcia (posteriormente
compositor e médico). A sta formacion escolar recibiuna na universidade
pontificia de Santiago onde puido ser companeiro de estudos do sacer-
dote de Vigo Faustino Ande’.

En 1891 traslddase a Tui xa que consta como organista substituto nesa
catedral®. O titular, Gabriel Valtierra Marifio, xa era un ancian e tifila moi
minguada a sua satde de tal xeito que tivera que ocupar o seu posto en
varias ocasions o primeiro violinista e cantor Evaristo Bargiela. Como este
non podia realizar simultaneamente todas esas funcions foi Torres Creo o
que se encargou de suplilo. Segundo as actas capitulares (Volume XLIV,
26-11-1891) cobraba 1000 reais ao ano. Posiblemente permanecese nese

6. COSTA VAZQUEZ, Luis, “Cap. XI. La capilla de musica de Santiago entre las dos Republicas”
en La formacion del pensamiento musical nacionalista en Galicia basta 1936, Tese de doutora-
mento, Universidade de Santiago de Compostela, 1999; p. 269.

7. “[...] cuya letra es original de nuestro antiguo y buen amigo D. Faustino Ande, exalumno de
la Universidad Pontificia de Santiago y hoy abad de la colegiata de Vigo. Letra agarimosa, dulce y
que, dicha con la melodia del senor Torres, también alumno que fué de aquel centro docente y
autor de la musica, [...]". Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 14-XI-1907, n°. 258; p. 1.

8. VILLANUEVA, Carlos, TRILLO, Joam, La muisica en la catedral de Tui, Deputacion provincial
de A Coruna, 1987; p. 496.
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cargo ata o nomeamento de José Basadre List como 2° organista o 1 de
xullo de 1892, oposicion 4 que non concorre Torres Creo, xa que preci-
samente en 1892 € cando comeza a a traballar como segundo organista
en Vigo, onde vaise establecer definitivamente en 1894, integrandose
como un membro activo do tecido musical vigués.

En xuno de 1891 crea no seminario de Tui un orfeon de seminaristas
baixo a presidencia do catedratico de “Latinidad y humanidades” D. Ma-
nuel Lago Otero. Este orfedn interpreta, probablemente por primeira vez,
a sGa obra mais recofiecida: A alborada O sol d’a primaveird® .

A CAPELA DE MUSICA NA IGREXA DE SANTA MARIA DE VIGO

No século XII existia unha primeira igrexa romanica que foi substitui-
da no XV (1403) por unha nova que conservaba partes da anterior'?.
Nese momento de bonanza econdmica convértese en colexiata, con seis

sacerdotes (racioneros) baixo o mando dun prior.

Este era el interior de la Colegiata de Vigo a [sic] mediados
del siglo XVI. La silleria del coro rodeaba el presbiterio de la
capilla mayor, y en el alto coro habia un 6rgano. La torre de la
Colegiata contenia dos campanas grandes muy buenasy dos
pequenas ademas de un reloj de Campana con su artificio y
maquinaria.

Podemos deducir que este instrumento era equiparable aos das cate-
drais galegas xa que en Vigo existia no século XVI un importantisimo ta-
ller de organeiros dirixido polos irmans Pedro e Francisco Martinez Mon-
tenegro que construiron 6rganos para as de Santiago, Ourense e Lugo e
numerosas igrexas galegas'!,

A partir da invasion de Drake de 1589, cos saqueos e incendio da ci-
dade e as pragas sucesivas de peste (1579, 1589, 1598), levan a Vigo e a

9. “Se ha constituido en Tuy un orfedén de seminaristas externos bajo la presidencia del Sr.
Lago y Otero y bajo la direccion del joven organista D. José Torres y Creo. Esta naciente masa co-
ral obsequi6 al Sr. Obispo, en el dia de su Santo, cantando en la antesala del salon principal del
Palacio varias composiciones muy hermosas y entre ellas una Alborada del Sr. Torres.” Faro de
Vigo, 3-VI-1891, n® 7456; p. 2.

10. ESPINOSA RODRIGUEZ, José, Tierra de Fragoso, Talleres Faro de Vigo, Vigo, 1949; p. 259.

11. GARBAYO, Javier, “Notas sobre la historia del 6rgano de la catedral de Ourense” en Porta
da aira: revista de bistoria del arte orensano, ISSN 0214-4964, N°. 9, 2002; pp. 327-334.
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sua igrexa a un periodo de grande decadencia. A finais do século XVII a
igrexa mantén s6 dous racioneros.

A pesares do calamitoso estado da igrexa, en 1791 o gremio de mare-
antes compra un novo 6rgano, que inaugura o clérigo de menores Andrés
Estévez, e que teria unha atribulada vida'?. Debido 4 construcion do novo
templo houbo que desmontalo, permanecendo almacenado arredor de
vinte anos (1812-1832). Os oficios relixiosos celebribanse na capela da
Misericordia, utilizando un armonio, e para os que precisaban de mais es-
pazo recorriase 4 igrexa do convento franciscano de Santa Marta. O orga-
nista deste convento era Frei Antonio Juan Marti quen xa en 1796, con de-
zasete anos, estaba considerado como un musico prometedor!3. Alvarez
Blazquez!* nos relata que Marti participou as ordes do Padre Francisco
Romero xunto a outros franciscanos na defensa de Vigo contra os france-
ses en 1809. Marchou en 1829 como organista 4 colexiata homonima de A
Corunal® e seria profesor do seu sobrifo, o gran compositor vigués Ma-
nuel Marti, e tamén do corufiés Marcial del Adalid!©.

O organo foi recomposto tras a finalizacion das obras pero sufriu dife-
rentes accidentes durante o século XIX, en moitos casos polas filtracions
de auga e problemas do edificio, chegando ao novo século nun estado la-
mentable.

As primeiras referencias no arquivo municipal sobre a actividade musi-
cal neste templo datan de 1829'7. O organista era o clérigo Andrés Esté-
vez (ou Estébez, que fora o organista que inaugurou o instrumento en
1791), e o templo ainda se estaba rematando de reconstruir segundo o
proxecto do arquitecto Melchor de Prado. Trala sta morte en 1832 ocupa
o posto Pedro Gabino Sanchez. A praza de cantor aparece referida no
ano 1849 estando ocupada por Manuel Veiga. Esta capela musical, a dife-
renza das catedralicias de Tui, Santiago, Modonedo Ourense ou Lugo, ou

12. RODRIGUEZ PAZ, Monserrat, Santa Maria de Vigo, Cofradia del Santisimo Cristo de la Vic-
toria, Vigo, 2000.

13. MATEO ALVAREZ, José Luis, O ex convento de San Francisco de Vigo, Concello de Vigo,
2002; p. 42 “En 1796 témolo como pretendente a organista no convento de Vigo”

14. ALVAREZ BLAZQUEZ, José Maria, A Cidade e os Dias. Calendario Histérico de Vigo, Xerais,
Vigo, 2008.

15. ALEN GARABATOS, Maria del Pilar, “La capilla de musica de la Real e Insigne Colegiata de
Sta. Maria del Campo de La Coruna (ca. 1750-1825)", en Revista de Musicologia, XXVII 2, Madrid,
2004; p. 964.

16. TOURINAN MORANDEIRA, Laura, “Aproximacion biogrifica a Marcial del Adalid desde la
prensa historica entre 1847 y 19307, en Ollando o mar: Musica civil e literatura na Galicia Atlan-
tica, Capelan/Garbayo, Santiago de Compostela, 2018; p. 214.

17. Vigo. Arquivo municipal, Arquivo das igrexas de Vigo, caixas 1, 3, 4, 5,7 ¢ 8.
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a da colexiata homoénima de A Coruna, corria por conta do concello e
non pola igrexa. Deste xeito o 6rgano e os postos de cantor e organista
estaban costeados e mantidos no século XIX polo concello. Para as fun-
cions relixiosas mais importantes, coa fin de darlle mais esplendor e atrac-
tivo, contrataba tamén musicos e voces escollidos das bandas de musica
proximas e das capelas catedralicias mais relevantes. Asi o testemuna esta
cita hemerografica “La funcion es costeada por el pueblo y dirigidas por
el ayuntamiento” co gaio da festividade do Santisimo Cristo da Vitoria'®.
Entre 1849 e 1857 ocupa a praza de organista, retribuida con 1200 re-
ais anuais, o compositor Francisco de Paula Pineiro Sudrez!'®, musico as-
turiano pai de Prudencio Pineiro Latierro, establecido nesa época en Vigo
como profesor de musica, compositor e director de diferentes funcions
musicais. En 1857 presenta a sta renuncia nos seguintes termos “Habien-
do decidido continuar mis servicios militares en el Departamento de Fe-
rrol tengo el sentimiento de participar a Vd. la renuncia de la plaza de or-
ganista [...]”. Esta etapa viguesa de Pineiro non estaba ata agora
documentada e da cotio se refiren a el como musico ferrolan.

Andrés Estévez 1791-1832
Pedro Gabino Sanchez 1832-1849?
Francisco de Paula Pifieiro Suarez 1849-1857
Juan Canle Silva 1857-1859
Juan Monterrubio Mateos 1859-1874
Juan Canle Silva 1874-1894
José Torres Creo 1894-1939
Angel Rodulfo Gonzalezg? 1939-1955
Marino Gutiérrez Robles 1955-1974

Organistas de Santa Maria de Vigo

18. El eco de Galicia, Santiago, 11-V-1851, n°. 13; p. 3; Faro de Vigo, 27-1IV.1854, n°. 51; p. 2.

19. CARREIRA, Xoan M., “Pifeiro Sudrez, Francisco”, Diccionario de la Miisica Espariola e His-
panoamericana, (ed. Casares Rodicio, Emilio), Fundacion Autor, SGAE, Madrid, 2002, tomo X; pp.
406-407; “El maestro Pineiro” La idea moderna, Lugo, 1-VI-1901 n°. 3.138; p. 2.

20. Faro de Vigo, 4-X-1860, n%. 722; p. 4.
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Ainda que Juan Canle Silva foi o substituto, recomendado polo propio
Pifieiro, en 1859 pasa a ocupar o cargo Juan Monterrubio Mateos, que
como méritos alegaba ter sido segundo organista de El Escorial de Ma-
drid “con veces de primero”. Monterrubio exercera de profesor de musi-
ca e estableceu o primeiro almacén de musica documentado en Vigo na
raa Real nimero 10 en 1860%°. Coincidindo co concordato de 1869%!, o
presbitero, o cantor e o organista son cesados. Inda asi comprobamos
que en 1872 Monterrubio retoma o posto, no que contintia ata 1874 can-
do presenta a sua renuncia xunto a do cantor, a0 parecer porque O con-
cello non accedeu a elevar os soldos??. Asi pechaba Monterrubio a sta
primeira etapa viguesa e, tras quince anos como organista, mudou o seu
almacén primeiro a Coérdoba (1874) e mdis tarde a Sevilla (1876) volven-
do a Vigo en 1883%3 pero xa sen o negocio musical. Juan Canle Silva, que
fora musico maior da banda do Hospicio de Vigo en 1863 e colaboraba
con Francisco Pifieiro xa en 185524 vai ser o organista titular ata a che-
gada de Torres Creo. Sen embargo aparece en ocasions Monterrubio di-
rixindo funcions relixiosas e tamén como xurado en diversos concursos
musicais, proba do grande reconecemento que se lle tina como musico.
Como curiosidade dicir que en 1884 obtivo o titulo de organista substitu-
to o neno cego Eugenio Pereira Vicente. Este rapaz mostraba un extraor-
dinario talento para a musica e foi subvencionado polo concello para se-
guir estudos de piano composicion e harmonia no Conservatorio
Nacional. Desgraciadamente morreu en 1888 con s dezaseis anos.

Por tanto cando en 1892 Torres Creo ofrece gratuitamente 0s seus ser-
vizos de organista suplente na igrexa de Santa Maria xa contaba esta
cunha capela musical formado por organista e cantor, canda menos des-
de finais do XVIII, unha orquestra variable ad hoc e un 6rgano bastante
vello nunhas condicions precarias a tenor das solicitudes de reparacion
atopadas.

21. Vigo perde a condicién de colexiata no concordato de 1851 Non tanto ALVAREZ BLAZ-
QUEZ, J. M., A cidade e... sinala como data desa perda o concordato de 1869.

22. RODRIGUEZ ELIAS, Avelino, Historia de la ciudad de Vigo, inédita, copia mecanografada
na Biblioteca de EMAO de Vigo.

23. “Se encuentra en esta ciudad, el conocido profesor de piano D. Juan Monterrubio y sefo-
ra, que hace unos anos habian abandonado esta poblacion”, Faro de Vigo, Vigo, 14-1X-1883; n2
4.125; p. 2.

24. Faro de Vigo, 15-11-1855, n°. 155; p. 4.
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A CHEGADA A VIGO

Sesion de 27 de Junio de 1894

Presidencia del alcalde Sr. Blein [Primitivo Blein Costas]

Que después dada lectura a [sic] un escrito firmado por D.
Juan Canle, en que formula varias quejas contra el Sr. Abad
Prior de Santa Maria y presenta la renuncia del cargo de orga-
nista de dicha parroquia. Quedan leidas también dos instan-
cias, una de D. Juan Serrano ofreciéndose 4 desempenar las
plazas de organista y la de cantor, por la retribucion de los dos
cargos de cuatrocientas pesetas anuales; la otra solicitud fué
[sic] de D. José Torres Creo pidiendo se le nombre organista de
la Colegiata en propiedad, en méritos a los buenos servicios
que lleva prestado desempenando gratuitamente desde 1892 la
plaza de suplente de organista de dicha Colegiata. En vista de
dichas solicitudes, el Excmo. Ayuntamiento acordd aceptar la
renuncia del organista D. Juan Canle, y nombrar para desem-
penar esta plaza al organista suplente D. José Torres Creo y
que la Comision de Iglesias abra informacion para depurar [sic]
la certeza de los hechos denunciados.?

Ainda que Rodriguez Elias afirma que Juan Canle Silva continuou no
seu posto ata a sia norte (acaecida en 18992%) as actas municipais proban
que foi en 1894 cando abandona o cargo por discrepancias co abade. Dos
detalles dos feitos denunciados non temos noticia nin da fin desta histo-
ria. O que si podemos dicir € que Juan Serrano Marqués, reconecido frau-
tista, era nese intre o director da banda municipal de Vigo, do orfedn La
Oliva, tamén tifla organizada en Vigo unha capela musical en 1892, se-
gundo daba conta a prensa luguesa?’ asi como dunha agrupacion musical
denominada La Filarmonica viguesa.?® A pesar de todos estes méritos “El

25. Vigo, Arquivo municipal, Libro de plenos, PLE. 122, pliego N. 0.450.362; p.3.

26. “Ayer fallecio en esta ciudad el antiguo industrial y comerciante D. Juan Canle Silva. Habia
sido el finado durante muchos afnos director de la banda de musica del pueblo y organista de la
Colegiata. Descansa en paz. A su apreciable familia hacemos presente la participacion que toma-
mos en su duelo”, Faro de Vigo, 8-1-1899, n%. 9.841; p. 2.

27. “El profesor de musica hijo de esta ciudad D. Juan Serrano ha organizado en Vigo una or-
questa de capilla®, El regional, Lugo, 3-1-1892; n°. 2.761; p. 3.

28. “El joven musico, también hijo de Lugo, D. Juan Serrano también director de la banda mu-
nicipal de Vigo y del Orfedn La Oliva, se encargard de la direccion de una nueva agrupacion mu-
sical, organizada con el titulo La Filarmonica viguesa. Plicenos ver a los hijos de este pueblo de-
sempenar tan honrosos cargos”, Eco de Galicia, 9-VI-1894; p. 3.
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ayuntamiento nombro a D. José Torres por considerar incompatible al Sr.
Serrano la plaza de director de la banda municipal y la de organista a la
vez"?. O soldo que aparece asignado no seu nomeamento é de cinco-
centas cincuenta pesetas anuais, setecentos vinte reais mais que o soldo
asignado como 2° organista de Tui a Basadre dous anos antes (1.480 rs.)
e 0 mesmo que xa estaba cobrando o seu antecesor desde 1892.

OS PRIMEIROS ANOS EN VIGO

Cando chega Torres Creo a Vigo o panorama musical estaba lonxe de
ser pobre. Na banda de Murcia, establecida en Vigo, acababa de retirarse
o seu musico maior Martin Fayés, compositor de zarzuelas e de musica de
banda e din que mestre de Perfecto Feijoo®, e chegaba para substituilo
Ricardo Cetina, que vai ser profesor de Soutullo. Tamén, entre 1890 e
1897 instalase o lugués Juan Serrano Marqués que se fai cargo da orques-
tra de Prudencio Pifeiro, dirixe o orfedn La Oliva, a banda municipal e
organiza cos seus musicos unha capela relixiosa. Como profesores de pia-
no destacables temos a Francisco R. Nunez, a Primitivo Sinchez Quilez,
tamén muisico de café e sucesor de Serrano como director da banda, e ou-
tros profesores e profesoras establecidos desde habia tempo como Fran-
cisco Dorda, Joaquina Prieto, Isabel Castafios ou José Capell®!. Tampouco
hai que esquecer a orquestra do violinista Juan Ulibarry que ameniza fes-
tas sociais en competencia coa de Pineiro e nos diferentes e activos cafés
da cidade. Para abastecer esta demanda musical existen dous almacéns
de musica, o de Andrés Gaos Espiro e o de Francisco Sinchez Puga3?,
que xunto 4 oferta de instrumentos e musica impresa tamén fan pequenas
edicions de musica de compositores locais ou de compositores de paso
pola cidade.

Estes primeiros anos non deberon ser doados xa que so tina vinte
anos, era forasteiro e contaba coa competencia destes musicos consolida-
dos na cidade. Non ¢ ata 1898 cando comezan a aparecer nos xornais al-
gunhas referencias ao seu alumnado. Estas novas adoitaban aparecer con

29. “En la casa consistorial la sesion de anoche”, Faro de Vigo, 28-V1-1894, n°. 8461; p. 2.

30. “Feijoo y Aires d’a Terra”, Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 3-VIII-1912; p. 1.

31. LOSADA, Carmen, “Mulleres pianistas en Vigo: do salon aristocritico ds sociedades de fin
de século” en A4 trave de ouro, N°. 92, 2012; pp. 115-127.

32. V.Y. Z. “Industrias viguesas. Las bodas de oro de la casa Sanchez Puga”, El pueblo gallego,
Vigo, 30-VIII-1928, sn.; p. 2.
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motivo dos exames que facian na escola de musica de Santiago, a mais
importante de Galicia. Micaela Bueno, Eudosia Ruiz e Vicente Coma3? son
os seus primeiros alumnos mencionados en prensa, fillos da, moitas veces
chamada, “buena sociedad”.

A primeira referencia topada sobre a sta orquestra de capela data de
189634 con motivo da Semana Santa “La orquesta del Sr. Torres ejecutd en
el transito de la procesion algunos nimeros del Miserere”. Como xa co-
mentabamos, a igrexa non tina ao seu cargo capela musical senén que
era o Concello quen se facia cargo do custo e era o propietario do 6rga-
no e responsable do seu mantemento. Nos presupostos municipais® apa-
recian os cargos de organista e cantor e as orquestras de capela para as
grandes celebracions contratdbanse ad hoc. Deste xeito non tina priorida-
de a capela que puidera organizar o organista senén que o criterio era o
prestixio e a profesionalidade e se escollia entre as existentes. Como es-
tas celebracions transcendian o ambito relixioso, e constituian importan-
tes eventos socias nos que se comprometia o prestixio da propia cidade,
a decision dos cartos empregados e os musicos contratados dependia en
grande parte do consistorio.

A chegada de Torres Creo a orquestra mdis habitual nas funcions reli-
xiosas era a de Serrano, que disponia de musicos procedentes da banda e
voces do orfedn. Tamén a capela de Juan Ulibarry atende moitas funcions
deixando moi pouco traballo 4 de Torres Creo. Coa marcha de Serrano en
18963 vai pasar ser a principal a de Juan Ulibarry. Asi no ano 1898 todas
as referencias que topamos de musica relixiosa corresponde a orquestra
de capela de Ulibarry: Setenarios, funcion das Fillas de Maria, Festas do
Cristo de Bouzas, Festas do Cristo da Vitoria, ...

A partir de 1899 comeza a aparecer con mais asiduidade a de Torres
Creo, que tamén exercerd como cuarteto de café3’ na reapertura do café
Colon, chegando a participar na misa de Réquiem en honra de Juan Mon-
tes ainda que as principais celebracions, como as festas do Cristo da Vito-
ria, as de Lavadores e as de Bouzas, seguian a cargo da de Ulibarry. Por
outra banda a capela de Serrano non desaparece senon que volve o seu
anterior director, Prudencio Pineiro, ocupandose principalmente da musi-
ca civil pero tamén dalgunhas celebracion relixiosas. No Faro de Vigo

33. Faro de Vigo, 8-VI-1898, n° 9657; p. 3 e 27-V-1899, n2. 9953; p. 3.
34. Faro de Vigo, 4-IV-1896, n°. 8994; p. 2.

35. Faro de Vigo, 13-IV-1893, n% 8019; p. 1.

36. El regional, Lugo, 9-V-1895; p. 3.

37. Faro de Vigo, 16-11-1900, n° 10174; p. 2.
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comprobamos que as daas principais capelas musicais nese ano son as de
Ulibarry e en segundo termo a de Torres Creo. A misa do Cristo da Vito-
ria de 1900 estard a cargo da orquestra de Prudencio Pifieiro®® que inter-
pretou a obra Alabado de seu pai Francisco Pineiro, antigo organista da
colexiata. Ese ano a familia real visita Vigo e a misa na sta honra partici-
pa a de Ulibarry3®. Por contra a de Torres Creo actuou na celebracion do
Corpus, nas festas de Alcabre o na celebracion do Carme. A finais de
agosto de 1901 Prudencio Pineiro marcha a Ferrol para instalarse definiti-
vamente e ali ocupara a praza do seu pai Francisco que morria meses an-
tes. O verdadeiro punto de inflexion no devir das capelas musicais vai ser
o motu propio de Pio X en 1903, que vai crear unha nove orde de cousas
e onde a formacion musical de Torres Creo na capela de Santiago e o seu
posto de organista brindaranlle unha posicion de vantaxe respecto aos
musicos de formacion bandistico ou civil. Ademais a prematura morte de
Juan Ulibarry en 1906 (aos 36 anos) facilitara o establecemento da capela
de Torres Creo como a principal de Vigo nos seguintes sesenta anos, trin-
ta ata a sia morte e outros trinta baixo a direccion do seu sucesor Marino
Gutiérrez Robles.

Respecto 4 sua vida persoal sabemos que ao pouco de establecerse
en Vigo casa con Enriqueta Huerta Rodriguez, natural de Salvaterra de
Mifo, filla do arquiveiro municipal Enrique Huerta®® e irma do oficial da
secretaria do concello Segundo Huerta Rodriguez. Dese casamento na-
cen os seus cinco fillos Enriqueta (22-1-1896; 29-1-1896), José (1-1V-1897;
30-VII-1923%1), Dolores “Lola” (1898; 12-X-1988%2), Enriqueta (24-VII-
1899; 7-X-1936%3), Maria de los Angeles “Maruja” (29-VI-1901-?4%). Pero
o matrimonio non vai durar moito xa que ela morre no parto de Maruja
0 29 de xufio de 1901% aos corenta anos. Torres Creo, con vinte sete
anos, queda viavo e con catro fillos moi pequenos ao seu cargo. Tralo
obrigado loito contrae segundas nupcias en Novembro de 1904 con Ma-
ria Porto, tamén viava, natural de Gulans (Ponteareas) e dez anos maior

38. Faro de Vigo, 7-VIII-1900, n°. 10105; p. 1.

39. Faro de Vigo, 31-VIII-1900, n2. 10116; p. 2.

40. En novembro de ese mesmo ano morre en Vigo Enrique Huerta de Moira, secretario do
concello, que pode ser o mesmo Enrique Huerta que na necroloxica de Enriqueta apareceia como
arquiveiro municipal. El regional, Lugo, 24-X-1901, n°. 9377; p. 1.

41. Faro de Vigo, 1-1V-1897, n® 9292; p. 3. Rexistro Civil de Vigo, n 522.

42. Faro de Vigo, 13-X-1988, n® 48012; p. 42.

43. Faro de Vigo, 25-VII-1899, n® 10000, p. 3. Rexistro Civil de Vigo, n 544.

44. Faro de Vigo, 29-VI-1901, n® 10418; p3.

45. Faro de Vigo, 30-VI-1901, n° 10419; p. 3.
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ca el®. Esta segunda muller foi a que criou s fillas e ao fillo pequeno.
Este fillo, do que temos constancia que se dedicaba profesionalmente a
misica como pianista, morre o 29 de xullo de 1923%7 aos vinte seis
anos. A sta segunda muller o fara un ano mais tarde, o 19 de xullo de
1924% cando contaba aproximadamente sesenta anos de idade.

Durante este primeiro periodo publica en 1897 na casa Zozaya de Ma-
drid a gallegada O sol d’a primaveira en version de canto e piano e con
letra de Manuel Lago Gonzilez, o seu principal letrista. Esta edicion®® esta
dedicada ao ministro de Fomento Aureliano Linares Rivas®’. Sen dtbida é
a mais difundida e conecida e a que forxou o seu prestixio como compo-
sitor de musica de “aires gallegos”.

A RELACION CON MANUEL LAGO GONZALEZ

Non temos practicamente ningunha informacion directa que nos fale
dos lazos de amizade entre o compositor e o seu principal letrista. Os her-
deiros de Torres Creo non conservan as moi probables cartas da sua co-
rrespondencia. Lago, nove anos maior que Creo, nace en Tui en 1865 e
realiza os estudos eclesidsticos no seminario desa mesma cidade. Xa de
moi novo mostra as stas inclinacions poéticas escribindo aos 14 anos o
seu primeiro poema, Al Aloya, no diario El Eco del Mino e, durante os
seus anos de seminarista, O derradeiro celta e redacta os traballos histori-
cos, Galicia Antigua, Los Celtas y Las Religiones Antiguas de Galicia.

Cando chega a Tui Torres Creo con 17 anos, Lago Gonzalez exerce
como catedriatico de grego e hebreo e xefe de estudos no seminario e

46. A idade de Maria Porto presenta varias incoherencias. Na acta matrimonial din que ten 44
anos (1860), na acta de defuncion 62 (1861) e no padron de 1910 citan como data de nacemento
o vinteun de agosto de 1864.

47. Galicia, Vigo, 31-VII-1923, n°. 314; p. 6.

48. El progreso, Lugo, 22-VII-1924, n° 54065; p. 3.

49. “Nueva gallegada. El organista de la Colegiata de Vigo, D. José Torres Creo, acaba de pu-
blicar una bonita gallegada para canto y piano, dedicada al ministro de Fomento Sr. Linares Rivas.
La letra es de D. Manuel Lago Gonzilez, secretario de camara del obispado de Lugo” La corres-
pondencia gallega, Pontevedra, 16-VI-1897, n°. 2238; p. 2; “El artista gallego D. José Torres ha te-
nido la feliz idea de imprimir en la casa Zozaya de Madrid, su obra musical, O sol da primaveira,
brillante composicion fundada en los hermosos aires de nuestra region y sobre todo en la clasica
alborada gallega”, El pensamiento gallego, Santiago, 18-VI-1897, sn; p. 2.

50. Nado en Santiago de Compostela en 1841, licenciado en dereito en 1864 na universidade
de Santiago comeza a sta carreira politica como deputado por A Coruna en 1872 ocupando o mi-
nisterio de “Gracia y Justicia” durante o goberno de Alfonso XII e o de fomento durante a rexen-
cia de Maria Cristina de Habsburgo-Lorena.
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estd a piques de terminar o seu
doutoramento en teoloxia na fa-
cultade eclesiastica de teoloxia de
Santiago. Torres Creo co patroci-
nio do catedratico de latin e hu-
manidades Manuel Lago Otero,
crea un Orfedn de seminaristas
en Tui que interpretard a sua al-
borada O sol d’a primaveira, con
letra de Lago (Gonzilez). O pri-
meiro contacto documentado se-
ria nesta data pero a vista dos da-
tos expostas € moi probable que
Xa se coneceran en Santiago, un
como seminarista € o outro como
neno de coro. En xuno de 1891,
xunto a, entre outros, Alfredo
Branas, e Antonio Cervino, forma
parte do comité organizador dos
xogos florais no teatro principal
tudense que representa a presentacion en sociedade do movemento re-
xionalista®!.

A sua actividade periodistica no xornal catdlico La integridad provo-
cou conflitos co alcalde de Tui que chegou a mandalo preso®?. Canso de
tantos problemas mudase a Lugo en 1896 onde ocupard o cargo de se-
cretario de camara do bispo. Ese cargo de confianza € froito da sta gran-
de amizade co bispo monsenor Murta. En Lugo realizara unha diversa la-
bor pastoral, tarefas sociais, arquivistica e de creacion literaria.
Reconiecido o seu labor no eido das letras galegas en 1906 a Real Acade-
mia Gallega o elixe como membro correspondente.

Deste xeito cando en 1897 Torres Creo publica a sua alborada O sol
d’a primaveira Lago se atopaba en Lugo.

Esta amizade non vai decaer e, moi probablemente, se mantivese por
correspondencia xa que Lago vai permanecer trece anos en Lugo, logo,
en 1909, marcha a Soria como bispo de Burgo de Osma e volta a Tui en

Retrato do arcebispo e poeta
Manuel Lago Gonzalez.

51. RODRIGUEZ LAGO, José Ramon, La iglesia catolica en Galicia (1910-1936), Andavira,
Santiago de Compostela, 2012; p. 219.
52. José Portela Trigo, parroco de San Campio
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1917 ao ser nomeado bispo desa diocese. Desa época € o himno San
Campio, outra das stas obras mais difundidas publicado en version para
canto e piano en 1931. Xa en 1923 noméano arcebispo de Santiago de
Compostela e o seu amigo viaxa ata Tui para o felicitar en persoa. Lago
recibe un ultimo reconecemento polo seu labor no eido das letras e da
historia de Galicia ao ingresar como presidente de honra no Seminarios
de Estudios Gallegos co discurso de Castelao O novo espirito e a contesta-
cion de Lago co seu jAy desperta adourada Galicia, d ese sono en que es-
tas debruzadal.

Trala sta morte en 1925 Torres Creo publica a obra Fror Nova na im-
prenta do seu vecino e amigo Jesus Rial Costas, presidente nesa época da
Agrupacion Artistica de Vigo.

O sol d’a primaveira, San Campio (Aires d’o Mirio), Fror nova, O neno
Xestuis, A virxe do Rosario son as poesias de Lago 4s que pon musica To-
rres Creo ao longo da sta carreira.

A VIDA RELIXIOSA
Segundo relata Avelino Rodriguez Elias:

Por lo que se refiere a las orquestas de la capilla, con sus
voces correspondientes, hay que senalar que siempre se puso
especial cuidado en la organizacion de las que habian de to-
mar parte en tan solemnes como la misa del Cristo de la Victo-
ria, la novena de la Purisima Concepcion y el septenario de los
Dolores, celebradas cada ano en la ex Colegiata. Sobresalien-
tes fueron las misas del Cristo en 1887, en que organizo y diri-
gi6 la orquesta y voces el aristocrata y musico portugués viz-
conde de Aneiros, y en 1888, en que se cantd la Misa de
Sochantres, con el concurso de toda la cuerda de bajos del or-
feon La Oliva.>

[...] Hemos hablado del septenario de los Dolores y de la
novena de la Purisima Concepcion, y hemos de anadir que
esos actos religiosos, celebrados en la iglesia ex Colegiata, se
llevaban a cabo con el concurso de un coro de senoritas, per-
tenecientes a la asociacion de Hijas de Maria, que algunos

53. RODRIGUEZ ELIAS, A., Historia de la ciudad..., p. 970.
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anos llegd a ser notable por su afinacion, acertada interpreta-
cion de las partituras ejecutadas y buena eleccion y distribu-
cion de las voces.

Esta ¢ a descricion que fai R. Elias da musica relixiosa viguesa nun pe-
riodo non moi determinado pero que serve para facernos unha idea do
principais eventos relixiosos. Non hai que esquecer que non consideraba
a Bouzas nin a Lavadores xa que ainda que Bouzas pasa a ser parte de
Vigo en 1904 conserva unha idiosincrasia propia coa consideracion de
“Villa” e Lavadores ainda o fard moito mais tarde, en 1941. As parroquias
que comprendian estes dous concellos eran: Bouzas, Coia, Alcabre, San
Paio de Navia, Coruxo, Matama, San André de Comesana, Oia e Saians e
Lavadores, Teis Candean, Cabral, Beade, Bembrive, Valadares e Zamans.
Un Vigo moi diferente ao de hoxe.

A orquestra e voces vai ser requirida non s6 nas funcions relixiosas vi-
guesas senoOn tamén en A Lama (1900), Ponteareas (1902), Lavadores
(1904), o Corpus de Bouzas (1904), Cangas (1905), Redondela (1912) sen-
do moi habitual a sta presenza tanto en Vigo como en Bouzas, Lavadores
e Cangas.

A partires de 1905 aparece regularmente en prensa como director dun
coro de seforitas, as veces denominado Hijas de Maria que € o mesmo
ao que fai referencia Rodriguez Elias. A fundacion da asociacion Hijas de
Maria de Bouzas foi o primeiro de Xuno de 1905 onde o coro da asocia-
cion, coa orquestra de Torres Creo, interpretaron a misa de Massarnao>?,
Torres Creo formara parte como socio da Adoracion Nocturna®® de Vigo e
participa coa sia orquestra e voces nas festas organizadas en 1900. Ta-
mén na celebracion dunha misa nocturna en 1904 xunto as adoracions de
Coruxo, Bouzas e Navia e na peregrinacion ao monte Alba organizada
pola de Matama>®.

Por outra banda, e segundo a sta necroloxica, foi membro da venera-
ble orden terceira, orde segrar dependente dos franciscanos. Esta orde &
un estado intermedio entre o claustro e o mundo segrar ideada para os

54. Faro de Vigo, 5-VI-1905, n°. 11.433; p. 1.

55. A Adoracion Nocturna € unha confraria masculina dedicada ao culto da presenza real de
Xesucristo na Eucaristia, ao que se denomina o Santisimo Sacramento. O seu rito consagra coren-
ta horas durante o Entroido 4 adoracion de Xesus. A Adoracion Nocturna espanola constitiese no
1893 unificando os seus regulamento e os seus ritos.

56. Para unha mellor comprension do entramado relixioso, clero, ordes relixiosas e asociacio-
nes e prensa catolica recomendamos a lectura do libro La iglesia Catélica en Galicia (1910-1936)
do historiador José Ramon Rodriguez Lago, anteriormente citado.
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que, desexando seguir os pasos do santo, estiveran impedidos de entrar
na orde, por matrimonio ou outros compromisos. En Vigo existiron daas
diferentes, unha mais antiga dependente dos franciscanos e outra funda-
da polos capuchinos (do tronco dos franciscanos) fundada canonicamen-
te en 1906 sendo o seu fundador o pai Félix de Vegamian, un dos frades
que instalaron en 1902 o seu convento no Areal. O convento trasladase
no mes de abril de 1907 ao barrio de Casablanca componendo a VOT ata
180 membros, integramente mulleres. Non sabemos a cal de elas perten-
cian, ainda que na necroloxica do seu xenro, Ernesto Orth Martin, tamén
dice que era “Terciario franciscano”. O cambio de domicilio de Torres
Creo no 1928 da praza de Arglelles 4 raa Cuba, moi preta do mosteiro
dos capuchinos, e a doazon de partituras 4 sua biblioteca pola familia tra-
la sta morte parecen evidenciar que fora esta Gltima.

Estes datos nos debuxan un Torres Creo profundamente relixioso, cria-
do na catedral de Santiago como neno de coro, socio da Adoracion noc-
turna, socio fundador do Circulo Catdlico, terciario de San Francisco, ami-
go do bispo Lago, dos cregos Agustin Nandin, Faustino Ande e cunha
relacion cando menos musical co xesuita Tomas Argtielles e a R. M. Mag-
dalena Cabanas.

O MOTU PROPRIO DE PIO X

En agosto de 1903 a capela de Torres Creo, xunto co tenor e o so-
chantre de Tui participan nos funerais pola morte do papa Leon XIII na
Colexiata. Baixo o seu longo papado, vinte cinco anos, produciuse a uni-
ficacion de Italia e a liquidacion dos Estados Pontificios o que significou
unha grande perda de poder econdmico e politico da igrexa catolica. Este
papa foi o promotor do achegamento a realidade do mundo moderno to-
mando postura respecto da clase obreira na enciclica Rerum novarum
(1891, Acerca das novas cousas) que vai ser o xerme da creacion dos sin-
dicatos obreiros catolicos e, por ende, do Circulo Catolico de Vigo. Nesta
enciclica rexeitaba tanto o libre mercado e o capitalismo extremo, como
o socialismo, e a sua postura estaba mais preta dunha sociedade gremial,
solidaria e xusta. Ao pouco de tomar posesion o seu sucesor, Pio X, pu-
blicou o motu proprio Tra le Sollecitudini (22-XI-1903) que vai ser de vi-
tal interese para a musica relixiosa catolica do século XX. Esta orde papal
pretendia ponfier freo a influenza da musica lirica e dos xéneros musicais
profanos nas composicions da liturxia. Deste xeito marcou como modelo,
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coas calidades propias da igrexa (santidade, bondade e universalidade) a
musica gregoriana e a polifonia clasica, en particular a de Palestrina. Ta-
mén limitaba drasticamente as partes instrumentais (preludios, interme-
dios), restrinxia o uso de instrumentos musicais dando preferencia 4 voz
e ao organo e prohibia a participacion das mulleres nas capelas. Ese pos-
to preeminente da musica gregoriana débese en grande parte as investi-
gacions musicais no mosteiro de Solesmes de Dom Guéranger e, sobre
todo por Dom Mocquereau en "Paléograhie Musicale" que supuxeron a
restauracion do canto gregoriano. Estas son algins dos puntos mais im-
portantes referidos a practica musical das capelas:

13. Del mismo principio se deduce que los cantores desem-
penan en la Iglesia un oficio litargico; por lo cual las mujeres,
que son incapaces de desempenar tal oficio, no pueden ser
admitidas a formar parte del coro o la capilla musical. Y si se
quieren tener voces agudas de tiples y contraltos, deberan ser
de ninos, segin uso antiquisimo de la Iglesia.

14. Por ultimo, no se admita en las capillas de musica sino
hombres de conocida piedad y probidad de vida, que con su
modestia y religiosa actitud durante las solemnidades litGrgicas
se muestren dignos del santo oficio que desempenan. Seri,
ademads, conveniente que, mientras cantan en la iglesia, los
musicos vistan habito talar y sobrepelliz; y que si el coro se ha-
lla muy a la vista del publico, se le pongan celosias [...]

27. Pongase cuidado en restablecer, por lo menos en las
iglesias principales, las antiguas Scholae Cantorum, como se
ha hecho ya excelente fruto en buen nimero de localidades.
No sera dificil al clero verdaderamente celoso establecer tales
Scholae hasta en las iglesias de menor importancia y de aldea;
antes bien, eso le proporcionard el medio de reunir en torno
suyo a ninos y adultos, con ventaja para siy edificacion para el
pueblo. Tra le Sollecitudini (22-XI1-1903)

Esta renovacion musical chega tamén a capela da Colexiata e en Maio
de 1904, na festa da Ascension publican “con arreglo a las Gltimas dispo-

siciones del Papa se cantd a voces solas con acompanamiento de 6rgano,
diversos motivos basados en el canto gregoriano””.

57. El ancora, Tui,14-V-1904, n°. 1.991; p. 2.
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A confusion e o caos que causo a publicacion queda patente nesta no-
ticia da portada de Faro de Vigo en decembro de 1904%%:

El boletin del Arzobispado publico un edicto del prelado,
probibiendo la orquesta en las funciones religiosas en todas las
diocesis desde el 1° de enero.

El cardenal comina con la severa pena de probibicion de
decir misa durante un mes si es sacerdote el que que no obe-
dezca sus ordenes y prohibicion de recibir los sacramentos si es
seglar, durante el mismo tiempo.

Es de lamentar muwy de veras lo que ocurre y nos ocupare-
mos mds despacio en este asunto, que produce unanime dis-
gusto en todos los que aman de veras las glorias de nuestra fa-
mosa Basilica.

Non van ser as Gnicas disposicions da igrexa respecto da misica®”. O
17 de xaneiro de 1908 a Santa Congregacion de Ritos publica o decreto
Angelopolitana, e o 18 de decembro de 1908 outro titulado Neo Evora-
censis. No ambito nacional celébranse varios congresos de musica sa-
grada, o primeiro en Valladolid en 1907, o segundo en Sevilla en 1908,
un terceiro en Barcelona en 1912 e mais tarde en 1928 o cuarto en Vi-
toria.

As novidades que aportan ao motu propio son a separacion dos coros
masculinos e femininos que poderan actuar no caso de que non haxa un
masculino, a creacions de Scholae Cantorum en todas as igrexas formadas
a partir dos membros dos circulos catolicos, das catequeses e das irman-
dades relixiosas, fomentar o canto creando nucleos de cantores en aso-
ciacions catolicas, parroquias, escolas e colexios, e fomentar o ensino da
musica gregoriana.

Precisamente Torres Creo vai estar moi vencellado ao Circulo Catolico
Obreiro de Vigo, as Xuventudes Antonianas dependentes da orde francis-
cana, aos coros e orfeons das diferentes congregacions relixiosas e 0s co-
ros infantis como os das Escolas Nieto de Lavadores.

58. Faro de Vigo, 27-X11-1904, n°. 11.377; p. 1.
59. ORIOLA VELLO, Frederic, “Los coros parroquiales y el motu proprio de Pio X: La didcesis
de Valencia (1903-1936)”, Nassarre, 25, 2009; pp. 89-108.
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O ORFEON DO CIRCULO CATOLICO

Como consecuencia do motu proprio de Leon XIII nace en Vigo a in-
quietude para a creacion dun Circulo Obreiro Catolico e, en 1893, créase
unha comision organizadora que ten de presidente a Augusto Barcena
Franco e na que se atopan outros cidadans ilustres de Vigo: Amador Mon-
tenegro, o avogado e poeta que puxo letra & composicion de Francisco R.
Nuanez Os arborinos e Leopoldo Gomez Moure, piadoso terratenente que
non vai ter descendencia e que vai ser o responsable do traslado dos sa-
lesianos desde o areal ata a sta actual localizacion. Ainda fixeron falla
once anos mais para que en 1904 se creara o regulamento do circulo e se
asinase a sua acta fundacional. Nese acta participan como socios entre
outros José Torres Creo, seu cunado Segundo Huerta e o parroco de San-
ta Maria Faustino Ande. Os principais obxectivos deste circulo eran:

e Os relixiosos para formar cidadans cristians.

e Os instrutivos para formar moral, relixiosa, literaria e ar-
tisticamente aos obreiros. Isto dard lugar 4 creacion dunha bi-
blioteca cunha seleccion de xornais escollidos pola sta correc-
ta direccion moral e ideoloxica e dunha escola de obreiros.

e Os econdomicos, como as sociedades de socorros mutuos
preexistentes aberta a doazons e ventas dalgins produtos.
Mais adiante crearase tamén un almacén ou economato.

Co apoio de Barcena Franco e os cartos aportados por Gomez Mou-
re constriaese o edificio que vai acoller a biblioteca, a escola e un pe-
queno teatro onde van ter lugar as funcions nas que participard o orfe-
oOn. Estas funcions mesturaban lecturas de poesia, teatro, musica e
cadros descritivos.

Batuta de prata gravada coa data 13 Novembro de 1904. Regalo dos orfeonistas
do Circulo Catolico. Propiedade da familia Orth Torres
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O orfeén comeza os seus ensaios en abril dese mesmo ano® baixo a
batuta de Torres Creo. En xullo por algunha razon, o Sr. José Sotelo®!
(cantor da Colexiata) o substitGe interinamente, quizais polos preparati-
vos do seu casamento con Maria Porto en setembro. En novembro recibe
de mans dos seus orfeonistas unha batuta labrada en prata, que conserva
a sta familia, reconecendo o seu labor como director.

Componen la colectividad 48 o 50 voces, con las cuales ha
logrado el Sr. Torres constituir una masa coral a la que estan
reservados muchos triunfos si todos los que la forman perse-
veran en la fe con que hasta ahora han seguido los ensayos.

A primeira saida publica do orfe6n foi en febreiro de 1905 facendo o
habitual percorrido polos principais centros sociais de Vigo, a saber: o
concello, os xornais, La Concordia, El Noticiero, La Oliva e o Faro de Vigo
rematando na casa do propio compositor.

Precisamente para este orfedn, e con letra de Faustino Ande, compon
en 1907 a muineira Os Mozos.

Aparecio en medio de aplausos el ya laureado orfedn de la
sociedad [Circulo Catdlico] dirigido por el inteligente musico
senor Castro.

La primera obra que interpreto fué [sic] el estreno de una ri-
mada composicion gallega titulada Os mozos hecha expresa-
mente para esta masa coral por los senores abad de esta Cole-
giata, don Faustino Ande y el musico senor Torres Creo.
Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 7-XI-1907, n°® 252;
p. L.

Bien por los senores Ande, Torres Creo y por el Orfeon. Es-
pero oirle nuevamente en otras veladas que se anuncian para
estas noches invernales, que aqui se pasaran aburridisimas a
no ser por esas fiestas de caricter intimo, ya que en este Vigo,
no siempre se va uno a oir las coupletistas 6 las bailarinas de
un café, o los sextetos de otro, después de presenciar en los
muelles como se va la juventud de Castilla, siguiendo la huella
de la que se fue de Galicia en otros buques. Gaceta de Gali-
cia, Santiago de Compostela, 14-XI-1907, n® 258; p. 1.

60. El regional, Lugo, 13-1V-1904, n°. 7.223; p. 2.
61. El correo de Galicia, Santiago de Compostela, 11-VII-1904, sn; p. 2.
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Segundo isto o director era nesa época o Sr. Castro, antigo director do
Orfeon La Oliva, e esta obra suponemos que € a mesma que, con titulo
Mozos é mozas®?, foi publicada en Barcelona polo impresor A. S. Arista en
version para voz e piano e adicada “Al Excmo. Sr. D. Angel Urzdiz y Cues-
ta%” e que estrease na exposicion rexional de Santiago en 1909 interpreta-
da polo tenor José Maria Jardon na véspera da festividade do apostolo®.

Pero a sta aportacion 4 vida cultural do circulo non se limitaba ao seu
posto de director do orfedn sendn que participaba como pianista acom-
panando ao violinista Ignacio Bautista,®> ou dirixindo un sexteto como
nas festas na honra do santo patron San Xosé Obreiro en 1907. O circulo
completaba a sta seccion artistica cunha seccion de declamacion e unha
rondalla. Precisamente como resultas da actividade da seccion de decla-
macion topamos entre 1912 e 13 pequenas pezas liricas musicais com-
postas por Torres Creo. Xa en 1911 o libretista Luis Quilez®® aparece men-
cionado como autor de algunhas pezas teatrais que puideran estar
musicadas por Torres Creo. Mais as que temos a certeza de ter musica del
son soamente catro.

A primeira leva por titulo Triple alianza, zarzuela con libreto de Qui-
lez representada no Circulo Catolico de Vigo o 28 de abril de 1912. A se-
gunda El fantasma del castillo con libreto de Quilez®” estreada o 28 de se-
tembro de 1912 e representada alomenos outras daas veces (17-XI-1912 e
22-X11-1912). O 19 de decembro dese mesmo ano estrean outra titulada
La felicidad®®, e en abril de 1913 a bufonada lirico fantastica infantil £/
hada de los bosques con libreto de Quilez e Abienzo®.

62. TORRES CREO, José, “Mozos é mozas” Madrid, BNE, Sig. MP/317/86.

63. Politico afincado en Vigo, deputado por Pontevedra desde 1881 ata 1920 (exceptuando
1884 ¢ 1891 e ministro de Facenda.

64. Aires d'a mina terra, Bos Aires, 11-VII-1909, n®. 61; p. 6.

65. El ancora, Pontevedra, 24-X11-1904, n°. 2.174; p. 2.

66. En 1911 era o director do cadro de declamacion do Circulo Catolico co que realizaban fun-
cions teatrais nas veladas que organizaban para os socios.

67. Gran parte desta informacion procede do traballo inédito do historiador José Luis Mateo Al-
varez sobre o Circulo Catdlico de Vigo quen tivo a xentileza de facerma chegar.

68. La voz de la verdad, Lugo, 2-1-1913, n%. 724; p. 2.

—Con mucha animacion se celebr6 una velada en el Circulo catélico de obreros de Vigo.

Por el cuadro de declamacion se puso en escena la bonita obra titulada Medallon de Topacio,
y el disparate bufo original del senor Quilez y musica del senor Torres titulado La Felicidad.

Tanto el autor de la musica como los actores recibieron muchos aplausos en premio de su la-
bor artistica.

Fué [sic] expuesto el retrato del presidente honorario D. Manuel Pita admirablemente ejecuta-
do por el artista vigués D. Maximiliano Vidales.

Fué [sic] muy admirado el cuadro por los socios del Circulo.

69. El noticiero de Vigo, 13-1V-1913, n°. 11496; p. 1.
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FAUSTINO ANDE GARCIA

No ano 1891 Faustino Ande era
alumno de 3° de Teoloxia no semi-
nario conciliar de Santiago. Alum-
no senlleiro xa destaca nas festas
de San Tomé de Aquino de 1891 e
1892 polas stas poesias’’ tanto en
galego como en castelin. Nesas
mesmas festas participa unha or-
questra e voces dirixida por Santia-
go Tafall Abad, organista da cate-
dral e profesor de 6rgano de Torres
Creo. Ainda que nesas datas xa
non se topaba en Santiago, nos
cursos anteriores 1889 e 1890 pui-
deron conecerse como companei-
ros de estudos ou un como estu-
dante de seminario e outro como
membro da capela catedralicia.

En todo caso en 1893 pasa a
ser capelin do Hospicio de San-
tiago’! e en 1895 economo coadxutor da freguesia de San Xurxo de A Co-
rufia’?. En 1896 refirense a el como catedratico do seminario conciliar de
Tui’3 e en 1897 vicerreitor do Seminario conciliar de Tui e profesor de Te-
oloxia desa facultade’®. Permanece neses cargos ata o seu nomeamento
como economo de Santa Maria de Vigo en 19017, Segundo sinala o pro-
fesor Luis Costa nesa época foi o preceptor do futuro compositor Augus-
to Barcena Saracho que se examinaba na modalidade de ensino “domés-
tico ou privado” no instituto de Pontevedra ao tempo apunta a
posibilidade de que fora alumno de musica de Torres Creo’°.

Faustino Ande Garcia. Arquivo Pacheco.

70. Gaceta de Galicia, Santiago.de Compostela, 7-111-1891, n°. 5; p. 3; El lucense, Lugo, 12-111-
1892, n°. 2.219; p. 1.

71. Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 9-11-1893, n°. 32; p. 2.

72. Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 11-VIII-1895, n°. 182; p. 2.

73. El noroeste, A Coruna, 31-XI1.1896, n2. 1; p. 2.

74. El ancora, Pontevedra: 23-XI1-1897, n%. 205; p. 2.

75. El regional, Lugo, 27-111-1901, n°. 9.173; p. 1.

76. COSTA VAZQUEZ, Luis, El legado musical del maestro Augusto Bédrcena, Deputacion de
Pontevedra, Pontevedra, 2010; pp. 24-27.
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Porrino 20-IX-1925, arquivo familiar Orth-Torres. De esquerda a dereita, en pé: Ernesto Orth xenro
de T. C., Maruja Torres Huerta., Lola Torres Huerta, 1* amiga de Lola, Enriqueta Torres Huerta,
22 amiga de Lola. Sentados: Agustin Nandin Lomba, José Torres Creo, Ursicino Rey Parga

En 1904 pasa a ocupar o cargo de abade da Colexiata’’ cargo no que
permanecerd o resto da sta vida. Morre en Vigo en febreiro de 1950.

Como dixemos Ande sera o letrista da muifieira Mozos é mozas no mo-
mento de apoxeo da actividade cultural no Circulo Catdlico. Esta € a Gni-
ca obra que conecemos na que Ande participa como letrista pero ambo-
los continuaron traballando xuntos nas celebracions relixiosas de Vigo ata
a morte de Torres Creo en 1939.

ENTRE 1904 E 1924

Trala sta voda con Maria Porto, Torres Creo traslada o seu domicilio da
rda Elduayen 4 praza de Argiielles nimero 278, Trala confusion creada
polo motu propio a capela de Torres Creo convértese na principal de Vigo
e da comarca. As funcions que aparecen nos xornais son innumerables e

77. La correspondencia gallega, Pontevedra, 1-XI-1904, n°. 4.428; p. 2.
78. Vigo. Arquivo municipal. Padron 1910, PAD 21; p. 193
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inabarcables neste traballo. A difusion da sta obra O sol d’a primaveira
por orfedns, bandas e grupos tradicionais e tamén despois a de Mozos é
Mozas, interpretada nun acto tan importante como aquel de 1909 co gaio
da exposicion rexional e as festas do apostolo, vai facer que o seu nome
apareza nos programas de concertos xunto a os de outros compositores
de aires galegos como Pascual Veiga, Chané, Baldomir ou o mesmo Juan
Montés.

Simultaneamente a sta actividade como organista, director da capela e
mestre de musica en 1904 comeza a traballar como musico na cervexeria
Montanesa, situada na raa Elduayen e moi proxima ao seu domicilio. An-
teriormente en 19007 xa aparece en prensa como pianista de café tocan-
do cun cuarteto na reapertura do café Colon, anteriormente chamado Im-
perial. Na cervexeria Montanesa estard acompanado habitualmente polo
violinista Ignacio Bautista. Sen embargo a sta actividade civil non vai ser
nin numerosa nin regular. Aparece en algunhas funcions da sociedade La
Oliva, con motivo das festas do club de fatbol Vigo® e en contados bai-
les de sociedade cun sexteto ou unha pequena orquestra®!. Como mostra
do bo momento econdémico que gozaba atopamos que en 1905 solicita
permiso para botar outra piso a unha casa da sta propiedade sita na raa
de San Sebastian®? n° 6 (con acceso pola rta subida ao castelo) e tamén
dous pisos a outra, da que tamén era dono, na raa do Pito (Alfonso XIII)
n°. 2283 Como ningunha delas corresponden ao seu domicilio probable-
mente as tivera en aluguer. Os momentos memorables desta primeira dé-
cada do século foron a funcion benéfica a beneficio da Cruz Vermella de
Vigo, celebrada en Vigo o 1 de febreiro de 1909 e difundida en toda Ga-
licia pola revista Vida Gallega (na que aparecia o retrato do compositor),
e a inauguracion do novo 6rgano da Colexiata. Como o estado do antigo
debia ser un tanto precario, e as novas disposicions do Vaticano o con-
vertian no principal instrumento dos actos relixiosos, en 1908 o concello
encarga un novo ao construtor catalan Lope Alberdi. O instrumento foi
pagado mediante as doazons feitas ex profeso, especialmente a do conde
da casa Barcena, Augusto Barcena. A construcion finaliza ao ano seguin-
te, do que topamos reportaxe fotografico tamén en Vida gallega, e antes

79. Faro de Vigo, 10-11-1900, n°. 10.174; p. 3.

80. “El club Vigo”, El noticiero de Vigo, 10-VIII-1913, n°. 11.594; p. 1.

81. El pueblo gallego, Vigo, 1-111-1924, sn.; p. 5.

82. Vigo. Arquivo municipal. Expedientes de obras, 17/1905 /155); El noticiero de Vigo, Vigo,
15-IV-1905, n®. 5391; p. 1.

83. Vigo. Arquivo municipal. Expedientes de obras, 37/1905 (155).
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de traelo a Vigo instalase no pavillon central da Exposicion rexional de
Santiago, co custo que representa. Deste paso por Santiago temos nume-
rosas referencias graficas quedando ben claro en toda Galicia a magnifi-
cencia do instrumento destinado 4 Colexiata e ao seu organista. O cons-
trutor asistird ao concerto de inauguracion o 9 de decembro de 190984
onde participa o mestre de capela de Tui, Martinez Posse, o pianista com-
postelano Garcia Giménez e o propio Torres Creo.

Funcion benéfica a favor da Cruz Vermella de Vigo. Vida gallega, 11-1909, p. 21

En 1913 forma parte do xurado das oposicions para a novo cadro de
persoal da banda municipal de Vigo trala recente chegada do seu novo
director, Monico Garcia de la Parra. Xunto a eles tamén o musico maior
da banda de Murcia Ricardo Cetina®. Estes tres musicos nese intre repre-
sentaban o cumio do estamento musical vigués. Tanto € asi que en 1912
Torres Creo vai ser nomeado presidente da recen creada Asociacion ge-
neral de profesores de miisica®® que ten a sta primeira reunioén no local
do orfedn La Oliva. Con motivo do concurso de orfeons de Vigo de 1916

noméano delegado do Orfeon Orensano®’.

84. Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 9-XII-1909, n2. 273; p. 2.

85. “La banda municipal. Oposiciones” El noticiero de Vigo, 9-11-1913, n°. 11.443; p. 1.
86. Gaceta de Galicia, Santiago de Compostela, 27-X11-1912, n°. 296; p. 1.

87. Gaceta de Galicia Santiago de Compostela, 14-VIII-19106, n° 164; p. 2.
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En 1914 os Irmans Maristas instalan o seu colexio en Vigo, no edificio
de Manuel Barcenas, e nun periodo arredor de 1922 Torres Creo sera o
seu profesor de musica e director do coro, coincidindo co polifacético
Maximiliano Vidales, profesor de debuxo e excelente violinista®®. Segun-
do narraba o parroco de Santa Maria de Vigo® foi en xullo de 192270 can-
do se estrea unha das obras mais conecidas en Vigo. Tratase do himno
que, con letra do xesuita Tomas Camporro Arguelles, interprétase habi-
tualmente en todalas festas do Cristo da Vitoria e que se conserva na co-
lexiata en transcricion feita do seu sucesor no cargo de organista D. Angel
Rodulfo Gonzilez e tamén impreso na litografia de Jesus Rial.

O peche deste periodo coincide primeiro coa morte do seu fillo José
en xullo de 1923, e a da sta muller Maria un ano despois. José non so era
o fillo varén, tamén con dezasete anos fora organista no Convento Asilo
de Ancianos Desamparados, marchara a Madrid a se preparar para as pra-
zas de Musico Maior do exército con Emilio Vega, musico maior de Ala-
barderos, e exercia de profesor de piano en Vigo?!. Estas mortes deberon
supor un gran golpe animico en Torres Creo. Asi parecen mostralos as ca-
rinosas novas que no xornal La integridad de Tui escriben ao pouco da
morte do fillo:

Sali6 para Poyo [sic] (Pontevedra) con objeto de pasar unos
dias en la residencia de los PP Mercedarios, nuestro muy que-
rido amigo, notable compositor y organista de la Colegiata.

Desde Poyo [sic] trasladarase el Sefior Torres a sus posesio-
nes de Porrino, en donde, con su distinguida familia, descan-
sard algun tiempo de las fatigosas tareas propias de su profe-
sion.

Muy de veras deseamos al buen amigo una feliz temporada
y celebraremos verle pronto de nuevo entre nosotros.

Dese retiro en Porrino volve para asistir ao enterro da esposa de Ricar-
do Cetina, ocorrida en setembro, permanecendo en O Porrifio ata outu-
bro. Xusto a4 sua volta comeza a ensaiar co orfedbn da Agrupacion Artisti-

88. La integridad, Tui, 26-VI-1922, n%. 9.658; p. 1.

89. No momento de redactar o artigo era parroco D. Moisés Alonso Valverde.

90. Este data tamén consta ao pé da letra no librino Novena, Santisimo Cristo de la Victoria,
Vigo, 1932, Imp. rapida.

91. Galicia, Vigo, 31-VII-1923, n°. 314; p. 6. Faro de Vigo, 21-111-1914, n°® 14173, p. 3; 1-VII-
1917, p. 2; 31-VII-1923, n° 17283, p. 4.
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ca. En Tui coincidiron de novo Cetina e Torres Creo en xaneiro dando a
entender que viaxaban xuntos, quizais unidos pola traxedia.

Antes da morte da sta muller participa na inauguracion do novo local
do Liceo de Bouzas, do que era presidente o industrial José Barreras Mas-
sO, cun quinteto no lunch e coa orquestra en diversos bailes do Entroido.
Posiblemente mantina unha moi boa relacion coa sociedade mais selecta
desa vila xa que algunhas das stas alumnas eran fillas desta. Asi, e tras par-
ticipar nas festas do Cristo de Bouzas, morre a sia muller en xullo de 1924.

Torres Creo xunto cun coro feminino de Bouzas. Vida gallega, 1-1926, n° 293; p. 18.

O PAI TOMAS ARGUELLES CAMPOORO E A R. M. MAGDALENA CA-
BANAS LOPEZ

O autor da letra para o himno ao Santisimo Cristo da Vitoria de Vigo
foi o pai xesuita Tomas Argiielles Campooro, noutras fontes Tomas Cam-
porro Argiielles?? (Oviedo 19-9-1855, Vigo 22-X1-1922). Segundo as fontes
hemerograficas consultados foi o director do colexio de xesuitas cando
ainda se topaba en Camposancos (A Guarda 1908). Profesor en A Guarda

92. REVUELTA GONZALEZ, Manuel, Los colegios de jesuitas y su tradicion educativa (1868-
1906), Universidad Pontificia de Comillas, Madrid, 1998; pp. 84-85.
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de Retorica e Poética, co cambio de plan de Romanones en 1901, pasa a
impartir Preceptiva literaria. Os seus alumnos dician del: “El P. Argtielles
nos explicaba de una manera soberana; nos hacia estudiar extraordinaria-
mente y todos los que pasamos por su clase compusimos mas romances
que Zorrilla e hicimos mas descripciones que Pereda”. Algunhas fontes si-
nalan que, cando novo, foi aio do pretendente carlista ao trono Jaime
I1°3. O colexio dos xesuitas instilase en Vigo en 1916 na rGa Garcia Bar-
bon no que permaneceu ata 1928. Torres Creo visitou o colexio de A
Guarda en 1903, cando era director o Pai Argtielles, con motivo das festas
relixiosas organizadas polos socios do centro do apostolado da oracion
de A Guarda ao Délfico Corazon, no que tomaron parte unha numerosa
agrupacion musical de Portugal, as orquestras do colexio que dirixia o
profesor José Iglesias Sinchez e a orquestra de Torres Creo”?.

No ano da morte de Argulelles, en 1922, coinciden nos funerais dunha
ilustre dama guardesa tocando Torres Creo coa stia orquestra € o P. Ar-
glielles representando ao colexio xesuita de Vigo e, claro estd, estrean o
himno do Cristo nas festas de Vigo. Ainda que a estrea do himno non ten
reflexo na prensa temos constancia da sta creacion a través dos librinos
impresos para a novena do Cristo onde se indica a data xullo de 1922.

O investigador José Luis do Pico Orjais atopou no arquivo municipal
de Rianxo unha nova peza de Torres Creo, un Himno a la parroquia edi-
tada na litografia de Jests Rial. A autora da letra era a R. M. Magdalena
Cabanas. Este relixiosa, nacida en Santiago, toma o hibito en 1889?> no
colexio La Ensenanza de Vigo. Respecto da sta actividade como escrito-
ra puidemos topar que foi autora do libreto dunha zarzuelita titulada El
testamento de una madre estreada no mesmo colexio con musica de Can-
dida Gonzalez?® no ano 1912%7. Xa por altimo dicir que morreu no cole-
xio La Ensefianza de Cangas no ano 193675

Na partitura non aparece referencia sobre a sta datacion pero pode-
mos estimar que debe ser de arredor de 1925, época na que Rial e Torres
Creo mantiveron maior actividade editorial.

93. APALATEGUI IGARZABAL, Francisco, Relatos de guerra de carlistas y liberales (I), Diputa-
cion foral de Guipuzcoa, Donostia, 2005; p. 181.

94. “Cronica Regional”, El Correo de Galicia, Santiago de Compostela, 26-VI-1903, s.n.; p. 2

95. El lucense, Lugo, 30-111-1889, n°. 1.339; p. 2.

96. Cindida Gonzilez Alvarez foi unha desas mulleres, pianista e compositora, esquecidas
pola historia da musica. Nacida en Santiago, estuda piano na escola de musica de Santiago onde
obtén medalla de ouro en 1883.

97. El noticiero de Vigo, Vigo, 15-VII-1912, n®. 11.278; p. 1.

98. El Diario de Pontevedra, Pontevedra, 13-VI-1936, n2. 15.803; p. 4.
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A ETAPA DE MADUREZ

Trala morte da sta muller e do seu fillo queda Torres Creo na compa-
na das suas fillas Maria e Enriqueta xa que a maior, Dolores, casa co pro-
fesor de aleman Ernesto Orth Martin probablemente a comezos dos anos
vinte. Maria tamén casard en setembro de 1926 e co seu marido Valerio
Bravo, sarxento de enxefeiros, embarcara cara Sudamérica deixando ao
seu pai a cargo de Enriqueta. En 1928% constrie unha casa na rta Cuba
n® 20 que, ainda que lonxe da Colexiata, queda proxima ao convento dos
Capuchinos e 4 casa da familia da sua filla Dolores, que xa lle dera os pri-
meiros netos. Enriqueta, a filla pequena solteira, morre de tuberculose en
1936 e os ultimos anos da sta vida a familia da saa filla Dolores, os Orth
Torres, mudaranse xunta del.

A sua actividade non vai decaer e, como diciamos, en 1923 comeza a
ensaiar ao orfeon da Agrupacion Artistica, ainda que non temos a certeza
de que mantivera ese cargo todos ese anos. A actividade da Agrupacion
Artistica de Vigo ainda non esta estudada e existe confusion sobre os di-
ferentes directores que por ela pasaron, sobre todo ao manter varias agru-
pacions musicais: unha rondalla, un orfebn e un coro galego. Temos
constancia que o director do orfeon foi Santos Rodriguez Gomez ata 1923
e logo continuou José Mourino, construtor e musico afeccionado. A rela-

Torres Creo no Castro, Xaneiro 1925. Arquivo familiar Orth-Torres.

99. Vigo. Arquivo municipal. Expedientes de obras, 25/1928 (204).
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cion de Torres Creo coa Agrupacion Artistica faise mais profunda cando
en 1924, ao tempo que nomean presidente ao litografo Jesus Rial Costas,
nomean socios de méritos ao Pai Luis Fernandez, D. José Torres Creo, D.
José Mourino, D. Angel Rodulfo, D. José Rodriguez de Vicente e D. Eulo-
gio Gonzilez!®.

Temos noticias por testemuna da familia que Jests Rial foi moi amigo
do pai Luis Fernandez e mesmo era o Ginico que tina permiso para visita-
lo na sta cela do convento. O mesmo pai Fernandez Espinosa tina dirixi-
do ao orfeén da Xuventude Antoniana de Pontevedra cantando obras de
Torres Creo. Tamén diciamos que Torres Creo era terciario, por tanto pro-
ximo aos franciscanos. Sen ter mais datos non podemos afirmar que o
franciscano colaborador de Casto Sampedro no seu monumental cancio-
neiro fose amigo de Torres Creo pero si que tinan unha relacion moi pro-
xima. A litografia de Rial topabase na mesma beirarrta da casa da saa fi-
lla Dolores e vai ser nela onde edite entre 1925 e 1926 varias das sdas
obras. Fror nova, Cantares gallegos, Melodia gallega, o Himno al Cristo de
la Victoria e o Himno a la parroquia de Rianxo a0 mesmo tempo que a

Orfedn La Artistica cantando baixo a direccion de Torres Creo.
Vida gallega, 20-X1-1928, n® 395, p. 16.

100. El pueblo gallego, Vigo, 28-X11-1924, sn.; p. 7.
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preciosa edicion con litografia de Castelao, Cantos gallegos de Luis Maria
Fernandez Espinosa.

As portadas de Torres Creo tamén estan ilustradas pero neste caso polo
seu xove amigo, como dan testemuno as fotos familiares nas que apare-
ce, o coadxutor da Colexiata Agustin Nandin Lomba.

Entre sus aficiones se puede [sic] mencionar la poesia y el
dibujo. Aunque no alcanzo6 la categoria de su hermano Angel
Nandin, —afamado ilustrador de la revista Vida Gallega—
Agustin también fue un diestro dibujante como lo demuestran
las ilustraciones de varios folletos. Realiz6 numerosas caricatu-
ras de personajes de A Guarda, tanto ilustres como populares.
Publico diferentes articulos en prensa, sobre todo en el diario
Faro de Vigo y en el semanario catolico Galicia Social (en
donde salieron algunos de sus dibujos). Algunas poesias llega-
ron a circular en la prensa —firmadas con su nombre comple-
to Agustin Félix— asi como en felicitaciones del Museo Dioce-
sano de Tui. !0

Un exemplo destas ilustracions € a aparecida no xornal El pueblo ga-
llego en 194092, Nandin foi director do secretariado diocesano das Obras
Misionais Pontificias entre 1941 e 1976 e profesor de relixion no Instituto
Santa Irene de Vigo desde 1940 a 196693,

Outra agrupacion, desta vez a Agrupacion Dramatica Gallegal®, vaille
facer en 1929 unha das primeiras grandes homenaxes. Participaran os co-
ros La Artistica, Queixumes d’os Pinos e Airinios d’o mar de Teis xunto
coa banda municipal dirixida por D. Moénico!®. Esta agrupacion, cunha
nutrida base social, vaise integrar mais adiante como cadro de declama-
cion na Agrupacion artistica de Vigo!%. Estes coros gravaron en disco al-
gunhas das pezas de Torres Creo o que permitiu aumentar a sta difusion.
O propio Torres Creo participa 4 sta vez na homenaxe que lle fan en

101. VILLA ALVAREZ, Joaquin Miguel, Una reliquia de Santa Tecla en A Guarda: homenaje a
Agustin Nandin, Concello de A Guarda, 2001; pp. 35-30.

102. NANDIN LOMBA, Agustin, “La liturgia navidefia”, El pueblo gallego, Vigo, 25-XI1-1940, sn.; p. 13.

103. “In pace”, Boletin del Obispado de Tuy, Obispado de Tui, Tui, 1-VIII-1983; p. 247.

104. Tamén chamada “Agrupacion gallega” foi un grupo teatral de afeccionados creado en
1927 a partires do cadro de declamacion da Agrupacion Artistica de Vigo, con local social en Ve-
lazquez Moreno 33 entresollado, co obxectivo de fomentar o teatro en galego que dirixiron Emi-
lio Nogueira e o actor comico Julio Raa.

105. El pueblo gallego, Vigo, 28-VII-1929, sn.; p. 20.

106. El pueblo gallego, Vigo, 30-1-1934, sn.; p. 9.



“Q Ponteareas a Soutullo en 1929,
asinando no pergamino co que
ZO 9’ agasallan ao famoso compositor.

90 A creacion da II repuablica no
ano 1931 vai supor a desaparicion
da praza de organista mantida
polo concello, seguindo as direc-
trices de separacion entre igrexa e
estado. Na sesion de pleno de 4
de novembro de 1931 acordase
declaralo excedente forzoso “con
los dos tercios de su haber”. O
paradoxo foi que o alcalde Primi-
tivo Blein Costas o nomeou en
1894 e o seu fillo Enrique Blein
Budino foi responsable do seu
despido. Ese ano o goberno mu-
nicipal abre un gran naimero de
escolas en Vigo, como ocorria en
todo o pais, para o que foi preci-
so arrendar locais. Unha desas
vinte novas escolas foi a do baixo
da vivenda de Torres Creo pola
que recibia 165 pts. mensuais. A
situacion economica de Torres
Creo parecia asegurada xa que ao ano seguinte sucede como director da
Agrupacion Artistica a Santos Rodriguez Gomez, recibindo unha nova ho-
menaxe, en agosto dese mesmo ano.

A presentacion do renovado coro faise en 1933 na homenaxe a Reve-
riano Soutullo por mor do seu pasamento. A pesar da excedencia conti-
na participando coa sta capela nas principais celebracions relixiosas de
Vigo e a sua contorna.

En sesion de 24 de febreiro de 1937 o novo goberno municipal, aten-
dendo 4 sta solicitude, decide repofelo!'%” no cargo de organista

Agustin Nandin, Torres Creo e Urcisino Rey.
Porrino, 20-IX-1925. Arquivo familiar Orth-Torres

“considerando asimismo, que la diferencia entre los habe-
res que este percibe, como excedente, y los que le corres-

107. El pueblo gallego, Vigo, 25-11-1937, sn.; p. 3.
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Entrega dunha batuta na homenaxe organizada pola sociedade La Artistica. Vida gallega,
10-X-1932, n® 535; p. 35.

ponderia percibir, en activo, es de proporcion tan insignifi-
cante que si se le satisfaciese se obtendra una importante eco-
nomia, ya que al pagar a otro elemento resultaria mas gravo-
so para el Erario municipal, se propone a la Comision
Permanente acuerde acceder a lo solicitado en la instancia de
que se ha hecho mérito”1%8

A sta derradeira actividade topada antes da sia morte corresponde a
voda entre a “bella senorita Maria del Carmen Sinchez Dominguez, hija
del prestigioso farmacéutico don Claudio Sanchez Gonzailez y el doctor
en medicina don Pablo Padin Botana” o oito de setembro de 1939107

Torres Creo morre 4s once horas do 31 de outubro de 1939 no seu do-
micilio da rGa Cuba a causa, segundo a certificacion médica, de “Uremia
por mal de Bright” que hoxe en dia denominase nefrite cronica.

108. Vigo. Arquivo municipal, PLE. 178.
109. El compostelano, Santiago, 9-IX-1939, n%. 5.859; p. 2.
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A RECEPCION DA MUSICA

A decision de editar O sol de primaveira na casa Zozaya e adicala ao
ministro de fomento suxire a popularidade que obtén a version para or-
feon e tamén a demanda do publico para poder interpretala en salons e
actos sociais. A instrumentacion para canto e piano mais a sta dedicato-
ria ao ministro de Fomento Aureliano Linares Rivas indica o tipo de pa-
blico ao que vai dirixida: a sociedade burguesa mdis relevante. No seu
éxito tamén concorreu 0 momento de gran interese pola musica rexional.
Ricardo Courtier vai a arranxar esta peza para o cuarteto tradicional Os
trinta de Trives en 1901, como mostra o caderno co repertorio da agru-
pacion conservado pola familia de Courtier. Unha das primeiras ocasions
de importancia na que a interpretan foi en 1902 no Centro Gallego de Ma-
drid, coa presenza da condesa de Pardo Bazan e os Marqueses de Trives
os protectores deste grupo ourensan No concerto escoitironse tamén pe-
zas de Montes, Veiga e Chané. A cronica de Francisco Camba vai axudar
a impulsar o prestixio como compositor de melodias galegas de Torres
Creo. Outro cuarteto xurdido en 1912 co motivo da toma da alternativa
do primeiro toureiro galego foi Os celinas, chamados asi en honra de Al-
fonso Cela Vieito “Celita”. Este cuarteto mantense tras este evento e terd
no seu repertorio O sol da primaveira interpretindoo asiduamente nos
seus concertos, especialmente nas festas do San Froilin de Lugo.

A outra via de difusion da musica de Torres Creo foron os orfedns. Tras a
estrea en Tui, un dos primeiros en incluilo no seu repertorio, en 1904, foi o
orfedbn Vasco-Navarro composto por estudantes de medicina e farmacia da
Universidades de Santiago que dirixia Luis Taibo, o compositor. Pero os orfe-
ons mais activos na interpretacion das stas obras foron os dependentes de
institucions de tipo catolico. Por unha banda os orfedns das Xuventudes An-
tonianas, dependentes da orde franciscana, van a ser intérpretes fieis 4 obra
de Torres Creo. O de Pontevedra, dirixido polo pai Fernandez Espinosa, o in-
clie no seu repertorio en 1908 e posteriormente os de Lugo, Santiago, A Co-
runa e Padron. Por outra banda nos seminarios e outros centros relixiosos,
vai ser peza obrigada como na de San Tomé de Aquino que celebran no Se-
minario Pontificio de Santiago. Sen dubida o ascenso de Manuel Lago s di-
ferentes dignidades eclesiasticas impulsou grandemente a sua difusion pois
dalgun xeito representaba unha homenaxe a este extraordinario personaxe.

As adaptacions da sta obra para a formacion de banda de musica son
numerosas e proceden de diferentes fontes. Non cofiecemos adaptacions
orixinais para banda de Torres Creo e seguramente foron os propios di-

58



rectores das agrupacions os en-
cargados de facelas'?. Mesmo P
Cetina fixo para a de Murcia unha Ri“Slca Ga“cga
sorte de popurri de varias delas _—

nos anos vinte. Ainda que somen- Hermosas composiciones del
te temos constancia da gravacion maestro vigués J. Torres Creo
en disco nos anos vinte de O sol “*Melodia Gallega®. para can-
da primaveira polo coro Aires do to v piano; letra de Rosalia

Mar de Tei b . Castro.
ar de Teis, sabemos que as stas “Fror Nova’’, halada para pia-

obras foron difundidas en nume- no: letra del extinto arzobispo
rosas ocasion nos festivais radio- b. :‘{;nme] Lago GgllZfﬂ\?E. .
fonicos emitidos desde o baile Las . Mazos e Mozas ™, muiiieira pa-

X 2 ra Orfeén, adaptada al piano por
cabanas, tanto en version de or- su autor: lefra de F. A. :
febn como de banda. As edicions -Agente exclusivo para l1a Repd- |
de Rial de mediados dos vinte re- blica. Argentina:
presentan un novo pulo a difu- JOAQUIN R. RODRIGUEZ |
sion apoiada pola presenza dun Bernardo de Irigoyen 528 |
axente exclusivo para a venda na Se atienden pedidos del inte-
Republica Arxentina en 19281, rior del pais.

Nas visitas das masas corais por- ) Proximamente nuevas produe-
tuguesas, como a Coral Lusitana, e ¢lones del wismo autor, T
as doutros lugares do estado amo- o |
san o establecemento do Ccomposi- Anuncio das obras de Torres Creo
tor nos repertorios corais. Trala sta para Arxentina. El correo de Galicia,

Bos Aires, 18-111-1928, n°. 1.156; p. 5.
morte esta presenza non decae

practicamente ata os anos 80 do século XX, cando a musica coral comeza a
perde a sta forte implantacion social. A Coral Viguesa, dirixida polo seu
alumno Julio Raa Cobas desde 1948, interpreta as suas obras asiduamente
asi como a Coral da Estrada dirixida por Roxelio Groba nos anos cincuenta.
Corais mais modernas como a Casablanca a interpretan esporadicamente, xa
que perderon para o publico aquela frescura e o significado social orixinal.
No disco San Patricio (2010) do grupo irlandés The Chieftains aparece na
pista 6 unha version de San Campio que non estd atribuida a Torres Creo se-
non ao propio lider Paddy Moloney, seguramente crendo nunha orixe po-
pular, dando idea do grao de esquecemento que estd a sufrir o autor.

110. Fror nova, banda de Murcia.“Concierto para hoy”, El pueblo gallego, Vigo, 13-XI11-1925, p.
8; Fror nova e Mozos é Mozas, banda municipal. El pueblo gallego, Vigo, 29-1X-1929, s.n., p. 2. O
sol d’a primaveira, banda municipal. El pueblo gallego, Vigo, 10-X-1929, s.n.; p. 2.

111. El correo de Galicia, Bos Aires, 18-111-1928, n°. 1.1506; p. 5.



O LEGADO

Recollemos por referencias en prensa e polos arquivos da familia e di-
ferentes bibliotecas un total de vinte catro obras. Estas son, na stia maior
parte, as publicadas e destinadas ao uso civil e que, por tanto, tifan pre-
senza en prensa. Das obras relixiosas topamos escaso ronsel ainda que
esa foi a sua principal actividade, e cremos que existiron moitas mais xa
sexa sO polas referencias aos vilancicos que cantaban nas procesions
(Corpus sobre todo) e que suponemos da sta autoria ou de outros com-
positores locais. O arquivo que conserva a familia de Torres Creo consta
dun caderno manuscrito coas suas obras arranxadas para orfedn, e as
principais obras editadas por Rial. Un grupo similar, caderno e partituras,
esta na biblioteca do PP Capuchinos, legadas pola familia nos anos cin-
cuenta. Na Biblioteca nacional atopanse algunhas das suas obras grazas
aos exemplares do deposito legal e o rexistro no SGAE. Tamén no Arqui-
vo Municipal de Rianxo atopase o Gnico exemplar conecido do Himno de
la parroquia. Na tenda Almoneda de Vigo podemos comprar algunhas
das stas obras na edicion de Rial. Sen embargo do groso da sta obra re-
lixiosa, desconecida e pouco referencia, non sabemos o destino. O seu
sucesor como director da capela “Torres Creo” foi Marino Gutiérrez Ro-
bles, “desempenando el cargo de organista suplente y contando para ello
con el mismo archivo musical, de incalculable valor, propiedad del extin-
to” El pueblo gallego, Vigo, 27-1-1940, p. 2. Este arquivo musical, poderia
gardar partituras desconecidas no s6 de Torres Creo senon tamén dos an-
teriores organistas da capela como Monterrubio ou Pifeiro. Gutiérrez foi
director do coro de alumnos do Instituto de Vigo!'!'?, forma parte do sin-
dicato do espectaculo na seccion de musica como vocal' e mantera en
activo a capela “Torres Creo” ata, canda menos, 1966114,

A Ultima referencia a Mariano topada en prensa foi con motivo dun
concerto de zarzuela co gaio do III aniversario da inauguracion do Clube
de xubilados da Caixa de Aforros Municipal de Vigo!'!®. A familia de Ma-
rino Gutiérrez doou este legado a Universidade de Santiago de Compos-
tela e esta pendente de catalogacion e estudo.

No Arquivo diocesano de Tui consérvase un exemplar do Himno al
Cristo impreso en Rial e un fotocopia do manuscrito da Virxe do Rosario

112. La Noche, Vigo, 2-IV-1955, n°. 10.627; p.
113. Avante, Pontevedra-Vigo, 31-111-1954, n°.
114. El pueblo gallego, Vigo, 15-XI1-1965, sn.;
115. El pueblo gallego, Vigo, 8-1IV-1970, sn.; p.

2.
4; p. 2.
p- 9.

8
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procedentes do seminario de Vigo. Por Gltimo no Arquivo do Instituto Te-
oloxico de Santiago (Seminario Maior) conservan unha copia manuscrita
do motete ao Santisimo.

RELACION DE OBRAS RECOLLIDAS EN PRENSA

1- 1891 O sol d’a primaveira, (Rompe o dia feiticeiro) tempo de al-
borada, letra de Manuel Lago!0.

1891- Version para orfedn interpretada polo orfeon do seminario de
Tui dirixido polo propio compositor. Popularizada polo orfedn vasco-na-
varro dirixido polo compositor Luis Taibo Garcia'l”.

1897- Version para piano e canto, adicada ao ministro de fomento, Au-
reliano Linares Rivas, editada en Zozaya. (BNE MP/1410/27)

Esta € a obra coa que obtivo un maior reconecemento. Sobre todo a
version para orfedn que vai representar un selo de identidade para toda
unha xeracion. Podemos valoralo directamente no seguinte artigo publi-
cado no xornal La Integridad:

Publica hoy el diario de la noche EI Compostelano un her-
moso articulo de critica literaria, original del profesor de la
Normal de Maestros senor Moer, acerca de la labor poética del
excelentisimo Sr. D. Manuel Lago Gonzilez, obispo de Tuy,
haciendo un caluroso elogio de toda ella, pero muy en espe-
ciai de la preciosa alborada Rompe o dia feiticeiro, a la que el
compositor Torres Creo puso una musica muy gallega y que
todos los orfeones de la tierra galaica hicieron popularisima.

Y nosotros, que, cuando los juveniles dias de las aficiones
orfednicas, hemos cantado con el mas grande de los entusias-
mos tanto la de Torres Creo, como otra, con la misma poesia,
del compositor, compostelano Pepe Curros al ver el elogio re-
ferido no podemos por menos de recogerlo en estas notas in-
formativas de la Vida santiaguesa, porque dicho elogio, a mas
de ser justisimo, nos quita de encima unos cuantos afos y nos

116. Probablemente o poema mdis coniecido de Lago publicado en A nosa terra, (A Coruna,
Ano II Namero 47, 22-VII-1908; p. 2), e en Follas novas, (La Habana, Ano XII n% 593, 11-X-1908;
p. 10).

117. Gaceta de Galicia, Santiago, n°. 71, 4-1V-1903; p. 2; Gaceta de Galicia, Santiago, n°. 16,
22-1-1904; p. 2.
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habla de los dias felices o ensonadores en los que con todo
placer cantabamos los geniales versos del ilustre Prelado tu-
dense.

CONCEPTO F. MOURELLE
La Integridad, Tui, n°. 8997, 10-IV-1920; p. 2.

2- 190418 Ave Maria. Debeu ter relevancia pois foi interpretada por
varias agrupacions en diversos actos.1905 Vigo, Fiesta de la saleta orques-
tra e voces dirixidos por D. Agustin Salvador. 1909 Pontevedra, festa do
Carme en San Bartolomé, orquestra do Sr. Taboada e ao 6rgano o P. Luis
(Fdez. Espinosa). 1910 Pontevedra, festas do Pilar, orquestra do Sr. Tabo-
ada. 1922 Ponteareas orquestra de Torres Creo. [non topada]'?

3- 1905 Alald (coro alald), Interpretado polo orfedon do Circulo Cato-
lico de Vigo no dia da sta presentacion e polo coro Airinos d’o mar “de
la que este simpatico coro hace una interpretacion genial”'??. [Non topa-
dal

4- 1907 Mozos é mozas, letra de Faustino Ande.

1907 - Version para orfedn interpretada polo orfeon do Circulo Catoli-
co de Vigo en 1907.1%1

1908 — Version para piano publicada en Barcelona, imp. A.S. Arista,
ded.: "Al Exmo. Sr. D. Angel Urziiz y Cuesta", (BNE MP/317/86)

5- 1912 Triple alianza, zarzuela con libreto de Quilez representada no
Circulo Catolico de Vigo o 28 de abril de 1912. [Non topada]'??

6- 1912 El fantasma del castillo, zarzuela con libreto de Luis Quilez
representada no Circulo Catolico de Vigo o domingo 27 de outubro de
1912. [non topada]'?3

7- 1912 La felicidad, zarzuela con libreto de Luis Quilez. [non topa-
da]?4

8- 1913 El bada de los bosques, bufonada lirico fantastica infantil
con libreto de Luis Quilez e decorados de Abienzo. [non topadal'?®

118. Faro de Vigo, n® 11362, 16-X11-1924; p. 1.

119. Noticiero de Vigo, n°® 5438, 13-VI-1905; p. 2.

120. Noticiero de Vigo, n® 5331, 3-11-1905; p. 2; El correo de Galicia, Bos Aires, 27-V-1928, n°
1166, p. 13.

121. Gaceta de Galicia, Santiago, n°. 258, 14-IX-1907; p. 1.

122. Noticiero de Vigo, n® 11188, 29-IV-1912; p. 1.

123. Noticiero de Vigo, n® 11366, 26-X-1912, p. 1.

124. La voz de la verdad, Lugo, n® 724, 2-1-913, p. 2.

125. Noticiero de Vigo, n® 11485, 1-IV-1913; p. 1.
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9- 1913 Corramos... himno inter-
pretado na festa do Pilar de Santiago
de Vigo por un coro de senoritas diri-
xido por Torres Creo. [non topadal!2

10- 1913 Musiquerias, pasodoble
de actualidad, estrea pola banda mu-
nicipal. [non topada]'?’

11- 1918 Salve, interpretada en
Poio. [non topada]'?8

12- 1920 San Campio, Aires d’o
Miiio, letra de Xan d’ algures (Manuel
Lago)!'??

1920 — Version para orfeon!?

1931 — Version para canto e piano,
lit. Duran Madrid, (BNE MP/6278/20)

13- 1922 Bendita sea tu pureza,
estreada en Ponteareas o 12 de febrei-
ro. [non topada]®3!

0

San Campio. Edicion litografia Durdn 1931.
Anuncio de TodoColeccion. Javier Xesteira.
Tenda Mister X

126. Noticiero de Vigo, n® 11551, 16-X-1913; p. 1.

127. O programa dese domingo 28 de decembro mostra o compromiso do novo director da
banda municipal co repertorio culto contemporineo, e constaba de:

e Musiquerias, Torres Creo

e Preludes, F. Liszt (estrea)

e Parsifal, R. Wagner

o Sinfonia n° 9, L. V. Beethoven

e Los disidentes, pasodoble casi militar, Dositeo Vazquez

Noticiero de Vigo, n® 11604, 28-X11-1913; p. 1.

128. “Fiesta de las Mercedes”. El Diario de Pontevedra, n® 10332, 25-IX- 1918; p. 2.

129. Para comprender a importancia da obra e a sta recepcion consultar o artigo de Xaime Es-
tévez: https://educafolk.blogspot.com/2021/04/0-san-campio-o-temazo-gaiteiro-
de.html?sc=1654510160889

130. A orillas del Mino

“Las fiestas de San Campio que anteayer y ayer se celebraron en Figueird estuvieron concurri-
disimas.

Un afinadisimo coro de jovenes de la parroquia cantd, acompanado de la banda, la hermosa
balada gallega San Campio, letra de Xan d'Algures y musica del afamado compositor Don José To-
rres Creo.

El publico tributdé muchos y merecidos aplausos a esta obra y a labor de sus intérpretes”.

La Integridad, Tui, n® 9084, 26-VII-1920; p. 2.

131. Onde tamén se interpreta un Ave Maria do autor. El Correo de Galicia, Bos Aires, n2 826,
12-11-1922; p. 7.
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14- 1922 Himno popular al
Santo Cristo de la Victoria, le-
tra do P. Tomas Arguelles.

Editada por Jesis Rial. Copia
do Arquivo Capitular de Tui.

15 1924 Motete Salvator
mundi, salva nos, [Non topa-
da]132

16- 1925 Fror Nova, letra de
Manuel Lago editada en Rial.

17- 1925 Himno, para as festas
da Virxe do portal de Ribadavia'33
con letra de Emilio Canda
Adin'3*, [non topadal

18- 1926 Melodia gallega, lec-
tra de Rosalia de Castro, adicada
ao baritono Mercadillo de Ponte-
vedra, editada en Rial, Vigo.

19- 1926 ca. Himno de la pa-
rroquia, letra da R. M. Magdale-
na Cabanas, editada en Rial,

HIMNO POPULAR
AL i
Santisimo Cristo de la Victoria

fon135
Hinmo do Cristo da Victoria. Edicion J. Rial. VlgO :
Arquivo diocesano de Tui. Foto P. Abreu 20- 1928 O meno Xesis, con

letra de Manuel Lago.

O poema aparece publicado en 1924 no xornal E/ Diario de Ponteve-
dra: periodico liberal: Ano XLI Numero 11844 - 1924 xuno 14; p. 1.

1928 — Version para coro. Foi a obra obrigada no certame de coros or-
ganizado en Vigo polo sociedade coral La Victoria de Beade.!30

1932 — Version para canto e piano. Impresa en Lit. Diez y Carrasco, Ma-
drid, (BNE MP/6229/20)

21- 1929 Cantares gallegos, (Al6 Nas tardes serenas) letra de Rosalia
de Castro (Cantares galegos, 20)., impresa en Rial, Vigo.

132. “Los cultos en honor del Santisimo Cristo de la Victoria”. La capilla del senor Torres Creo
cant6 la misa de Sochantres del maestro Garcia, y, al ofertorio, el motete Salvator mundi salva
nos, de que es autor el organista de la colegiata. La integridad, Tui, 4-VIII-1924, n° 10288; p. 2.

133. El beraldo Gallego, Bos Aires, 4-X-1925, n2. 627; p. 7.

134. Emilio Canda Adan estudou no seminario de Tui e Ourense, fundou o colexio Balmes de
Vigo e outros na provincia e foi xornalista. Nese intre era o director do xornal El noticiero del Avia
de Ribadavia.

135. A copia consultada estd no arquivo do Fondo local de musica do concello de Rianxo.

136. El pueblo gallego, Vigo, n® 1385, 28-VII-1928; p. 2.
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22- 1934 Pandeirada, poderia corresponder a algunha obra das cita-
das [non topadal

O dez de maio de 1934 a Agrupacion coral Airirios da Ulla, Riobo, A
Estrada desenvolveu o seguinte programa:

e Alald de Valverde a catro voces.

e Mozos e mozas de Torres Creo a dias voces.

e Al6 Nas tardes Serenas de Torres Creo

e Pandeirada de Torres Creo (bailada por daas parellas)

e E terminando co Himno galego

FERNANDEZ CASAL, Juan, “San Martifio de Riobd: xentes e
paisaxes. Dos papeis de Xosé Figueiras Baltar” en Miscelanea
Historica y Cultural, 101, A Estrada, 2007; p. 122.137

23- A Virxe do Rosario, melodia para voces solas, letra Lago Gonza-
lez. Seminario de Vigo Caixa 40 carpeta 2605, Arquivo Diocesano de Tui.

Al baritono gallego D, Victor £. Tercadill

A
CALLEEA

|| ~PARS CANT® ¥ PIANG o
| leira ae Rosalia(gstre
wUsICA G [Eorres (e

Fror Nova. Portada Agustin Nandin. Edicion J. Melodia gallega. Portada Agustin
Rial. Arquivo persoal Alejo Amoedo. Nandin. Edicion J. Rial.
Arquivo persoal Alejo Amoedo.

137. El emigrado, A Estrada, 7-V-1940, n°. 472; p. 5.
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A virxe do Rosario. Manuscrito. Arquivo diocesano de Tui. Foto Pablo Abreu.

Motete ao Smo. Arquivo do Instituto Teoloxico de Santiago. Foto Alberto Cancela.




Himno de la parroquia. Edicion J. Rial. Fondo local de musica do Concello de Rianxo.
Foto José Luis do Pico Orjais.

24- 1936 Motete ao Smo a daas voces. (Noctis recolitur coena novis-
sima) para tenor, baixo e 6rgano. Copia manuscrita con anotacion de Les-
trove, 3 de decembro de 1936 (probablemente refirese ao lugar e data da
copia e non da composicion) custodiada no Arquivo do Instituto Teoloxi-
co de Santiago (Seminario Maior)!38,

ARRANXOS

Meus amores, balada gallega por José Baldomir; letra de Salvador
Golpe; arranxo para voces solas de José Torres Creo. Fotocopia dunha
partitura manuscrita, copiada en Nova Iorque en 1934 por M. Garcia Fi-
gueroa. Depositada na Biblioteca Municipal de A Coruna (RC MI
28.1.9)1%

138. Copia facilitada polo musicologo e Dr. Alberto Cancelas
139. Mencionada tamén en prensa en El eco franciscano, Santiago de Compostela, 1-XI1-1925,
n® 770; p. 614.
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[ B i ! AGRADECEMENTOS

i /1/,, LILIEE T SUS
‘ NO X[ Rv. Moisés Alonso Valverde, parroco

O N [ G de Santa Maria ata 2021.
ALLEGADA Dr. Alejo Amoedo Portela, musicolo-

e g0 e coleccionista no eido da historia da
i ﬁLﬁGO Qonzy,, | musica
@J Il D. Xulio Gutiérrez Roger, fillo de Ma-

PARA CANTO Y PIANO

mUfica e

rino Gutiérrez Robles.

cfp/f ]b&ﬁi‘ly éylilf 0 Rv. Avelino Bouzon Gallego, respon-

sable do Arquivo Historico Diocesano
da catedral de Tui.
Dr. Alberto Cancela Montes, musico-

PROPIEDAD DEL AUTOR Pr. 3 PTAS

OBRAS DEL MISMO AUTOR

logo.
;( José Luis Mateo Alvarez, investigador
— . “& especialista no Circulo Catdlico de Vigo.
O neno Xestis. Edicion. Diez y Carrasco Rv. José Vidal Novoa, actual parroco

1932. Arquivo persoal Alejo Amoedo. de Santa Maria

Dna. Cristina Alvarez Orth, bisneta de
José Torres Creo.

Dna. Margarita Orth Torres, neta de
José Torres Creo.

P. Carlos Antonio Ortiz Ramos, biblio-
tecario da OFM Capuchinos en Vigo.

Dna. Rosa Maria Ravasio, neta do lito-
grafo Jesus Rial Costal.

Dr. Jos¢ Ramon Rodriguez Lago, in-
vestigador no eido da igrexa en Galicia.

ETRA. . PRECIO ‘MOSICA

3 L‘ bR % o BE
Rosalid'deCastro Torres Creo

Cantares gallegos. Edicion J. Rial.
Arquivo persoal Alejo Amoedo.
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Boletin IEV, N° 27/22. Pags. 69 a 86

Legado artistico en la fachada de la sede
de la Caja de Ahorros de Vigo
de tres grandes escultores contemporaneos:
Planes, Orduna y Adsuara

Por Manuel Costas

El edificio de la Caja de Ahorros Municipal de Vigo -hoy Abanca- luce en las caras
que dan a las calles Garcia Barbon y Colon unas esculturas que engrandecen al edificio,
dandole singularidad y belleza (Foto Casalderrey)
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INTRODUCCION

El conjunto de obras escultoricas de Vigo mas vistas por los transetn-
tes es sin lugar a dudas las que estin expuestas en el exterior y que for-
man parte de la ornamentacion de la fachada del edificio antigua sede
central de la Caja de Ahorros Municipal de Vigo y hoy de Abanca, situada
en el cruce de las calles Colon, Garcia Barbon y Policarpo Sanz.

Somos muchos los que nos preguntabamos desde hace tiempo, quien
podia ser el autor o autores de esas espectaculares tallas pero buscando
en las hemerotecas de la prensa local, en libros relacionados con Vigo y
teniendo alguna que otra conversacion con expertos en historia de arte y
con algiin que otro escultor de renombre para que me dieran alguna pis-
tas al respecto, no pude quitar nada en positivo. Los responsables actua-
les del patrimonio artistico de Abanca, tanto en Vigo como en A Coruna,
pusieron todo el interés en darme informacion pero lamentablemente no
pudieron ayudarme porque en sus archivos no constan los nombres de
los artistas que esculpieron dichas obras de arte.

La Gnica obra divulgada en distintos trabajos es el Gran Angel situado
en la esquina de lo mas alto del edificio, el cual pertenece al murciano
José Planes.

Sobre las cuatro estatuas de la entrada principal y los relieves que ha-
cen esquina a la entrada lateral de raa Colon, la autoria de las mismas era
una incognita.

Hablando con José Luis Mateo Alvarez en la sede del Instituto de Estu-
dios Vigueses, le comenté qué le parecia si hablaba con Francisco Pablos,
veterano periodista y critico de arte salmantino residente en Vigo desde
hace mas de sesenta anos, miembro numerario de la Real Academia Ga-
llega de Bellas Artes y autor de “Pintores gallegos del Novecientos”, “Plas-
tica Gallega” y “Coleccion Caixavigo, a lo que le parecio una idea acerta-
da. Pablos, con toda amabilidad y atencion me comentoé que uno de los
escultores es el castellonense Juan Bautista Adsuara Ramos.

Una vez obtenida esta informacion, busqué toda la documentacion
biografica de este maestro escultor espanol de reconocido prestigio. En
una publicacion de la Asociacion de Coleccionistas de Arte A. Vicent Gar-
cia, en un amplio trabajo de varios autores dedicado a Juan Bautista Ad-
suara vi una foto de un relieve que representa a unos marineros, con pie
de foto que indica que pertenece a uno de los relieves de la Caja de Aho-
rros de Vigo. Esa pequena resena me sirvio para saber que ese espléndi-
do triptico relieve era de Adsuara y a partir de ahi fui dando pasos hasta
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saber que tres escultores de la misma época son los creadores de toda la
obra escultorica exterior del edificio de la Caja de Ahorros de Vigo.

PROYECTO Y EDIFICACION DEL EDIFICIO DE LA ANTIGUA SEDE
DE LA CAJA DE AHORROS DE VIGO

La ciudad de Vigo es una urbe con un rico inventariado arquitectonico.
Son muchas las construcciones que destacan por el esmero trabajo de los
canteros locales que derrocharon arte esculpiendo la fina y dura piedra
del pais.

En el libro titulado “Vigo Arquitectura Urbana” tomo II, los autores Jai-
me Garrido y José Ramon Iglesias dos de los mejores historiadores y di-
vulgadores de la arquitectura viguesa, dicen de la edificacion que nos
ocupa lo siguiente: (1) “En noviembre de 1947 a Xunta de Goberno da
Caixa de Aforros Municipal de Vigo adopta o importante acordo de con-
vocar un concurso de anteproxectos de cardcter nacional para a cons-
truccion dun gran inmoble que acollerd a stia sede central nun soar deli-
mitado polas Riia Colon, Pontevedra, Garcia Barbon e Marqués de
Valladares. Ao concurso preséntanse un total de 38 anteproxectos. O xu-
rado estaba composto polo alcalde Luis Sudarez-Llanos Menacho; Rafael J.
Portanet, en representacion da Xunta de Goberno da Caixa de Aforros e
Enrique Martinez del Rio, director xerente da entidade. Como arquitectos
intégranse no xurado: Pascual Bravo Sanfeliu, pola Direccion Xeral de
Arquitectura; Prudencio Sanchez Berrenechea, en representacion do Co-
lexio Oficial de Arquitectos de Leon, Asturias e Galicia, Pedro Bidagor La-
sarte por designacion dos concursantes e Antonio Romdn Conde, nomec-
do pola Caixa de Aforros. O concurso resolvese o 30 de abril de 1948 e
declarase deserto o primeiro premio. O segundo foi concedido o antepro-
xecto redactado en colaboracion polos arquitectos Gaspar e José Blein Za-
razaga e Manuel Romero Aguirre. O terceiro premio foille outorgado o6 ar-
quitecto Francisco Echenique Gomez Romdn, residente en Madrid. O
xurado premiara con accésits a sete dos traballos presentados, entre os
que se atopaba un anteproxecto presentado por Manuel Gomez Roman.
Os anteproxectos seran expostos nos salons do Colexio Hogar durante o
mes de maio de 1948.

En agosto dese mesmo ano a Xunta de Goberno da Caixa acorda en-
cargarlle o proxecto definitivo os arquitectos distinguidos co segundo pre-
mio Gaspar e José Blein Zarazaga e Manuel Romero Aguirre, decidindo a
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institucion a participacion de Antonio Cominges Tapias. Este arquitecto,
que traballa de forma habitual para esta entidade, redactara en outubro
de 1940 un primeiro proxecto para a fronte deste soar de Garcia Barbon
que incluso obtén a correspondente licencia municipal, quedando defini-
tivamente no papel. O proxecto definitivo, asinado en Madrid en abril de
1951, sera aprobado o finalizar ese mesmo ano pola Xunta de Goberno
da Caixa. Ademadais das instalacions principais da entidade, o inmoble
acolleria un botel, vivendas, oficinas e restaurante.

En agosto de 1953 Enrique Martinez del Rio, xerente da Caixa de Afo-
rros de Vigo, presenta no Concello a solicitude de licencia, concedida pola
comision permanente municipal en decembro dese mesmo ano. As obras
son adxudicadas da casa Rodolfo Lama, coa intencion da entidade de
efectuar a construccion en duas fases. Unha primeira, que estaria rema-
tada en 1955, afectaba a fronte da riia Garcia Barbon no tramo denomi-
nado polos arquitectos como “zona da Caixa”. Nunha segunda etapa o
inmoble completariase coa edificacion da zona posterior do soar no tra-
mo da “zona hotel”. Estas instalacions terian o seu acceso polo chafrdan
norte da rua Colon.

Na linguaxe plastica proposta, depiirase a composion das fachadas nas
que aparece unha ordenada reticula de vans con total supresion da or-
namentacion, mentres que nos chafrdans se opta pola presencia de balcons
redondeados en cada planta seguindo un esquema moi habitual neste pe-
riodo. Na memoria, os arquitectos sinalan que rexeitan a solucion dun
chafran enfatizado pola superficie itil que se perderia e polas diferencias
de rasante tan acusadas entre a rua Garcia Barbon e Colon. Na execu-
cion variouse tameén o enfatizado portico da ria Garcia Barbon, cam-
biandose a coleccion das estatuas que pasan dos intercolummnios 6 remate
da composicion. Variase tamén o tipo de columna, substituindose os capi-
teis doricos por outros palmiformes”.

TRES GRANDES ESCULTORES ESPANOLES: ADSUARA, ORDUNA
Y PLANES

Felipe M* Carin y Ortiz de Taranco, los cuales escribieron sobre Juan
Bautista Adsuara, dentro de la coleccion escultores valencianos, mencio-
nan a los otros dos escultores que participaron en el proyecto (2) Tam-
bién para el norte, pero en tema profano, son las obras encargadas al ga-
nar el correspondiente concurso, de alcance nacional, con los también
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escultores Orduna )y Planes en 1954 para la nueva sede de la Caja de
Aborros de Vigo.

Tres consagrados escultores espanoles que dejaron su obra artistica en
la ciudad de Vigo.

EL COLOSAL ANGEL DE JOSE PLANES PENALVER

La escultura en lo alto del chaflan de esquina de la confluencia de Gar-
cia Barbon y Colon, encima del reloj, simboliza el “Angel Tutelar del Aho-
rro”. La talla es muy expresiva, en movimiento y la cara expresa bondad.
La cabeza esta ligeramente inclinada hacia abajo como contemplando a
todos los transetntes que caminan por las cercanias de dicho edificio. Los
pliegues de la vestimenta estin muy marcados aportando al conjunto una
belleza destacable.

El autor no escatim6 esfuerzo y sabiduria en el calculo de proporcio-
nes teniendo en cuenta la altura del edificio, consiguiendo el efecto de
cercania de la figura.

La maestria del escultor logra que un motivo religioso se convierta en
una figura humana digna de admiracion por todos aquellos que la ven, al
no adornar un edificio religioso
sino uno de caracter civil.

Bajo la imponente escultura
angelical de seis metros de altura,
se muestra un reloj carillon que
desde el 6 de diciembre de 1958
no solo ofrece la hora a todos los
vigueses sino que se agrega a la
propia banda sonora de la ciu-
dad. Negra sombra comenzd a
sonar aquel dia, pero la sede cen-
tral de la Caja de Ahorros Munici-
pal de Vigo llevaba abierta al pua-
blico desde el 31 de octubre de
1955, coincidiendo con la cele-
bracion del 75 aniversario de la
institucion.

Vigo estd reconocida por pose-
er una rica y destacable arquitec- Angel Tutelar
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tura de influencia europea que aporta encanto a la ciudad. Es un lujo ade-
mas que el publico en general pueda contemplar una estatua esculpida
por el mejor escultor murciano del siglo XX.

José Planes Peinialver

José Planes Penalver naci6 en (Espinardo — Murcia) el 23 de diciembre
de 1891. Desde que tiene uso de razon muestra cierto interés y atraccion
por las figuras de belenes murcianos y por los personajes que se desarro-
llan en ellos. Es en estos momentos cuando comienza a moldear figuritas
con los barros de los bancales de la huerta del Segura. Sus primeros se-
guidores fueron los chiquillos de
la escuela. Sin ningln precedente
artistico en la familia, aprende
solo, es un autodidacta, y sus pri-
meras clases las recibe en una es-
cuela de medio agricola, en don-
de sus padres cultivaban la tierra.

Esa aficion por el modelado de
la arcilla fue en aumento, hasta que
su madre medio para su ingreso en
el Circulo Catdlico de Obreros de
Murcia, en donde recibi6 clases del
gran pintor costumbrista murciano
José Maria Sobejano. Mas tarde,
asistio a clases de modelado impar-
tidas por otro pintor, Antonio Me-
seguer, en la Sociedad de Amigos
del Pais en Murcia. Sus primeras
nociones practicas de arquitectura

José Planes tuvieron lugar en el taller Artes y

Oficios de Anastasio Martinez, que

estaba situado junto al Teatro Romea. Alli, José Planes esculpio por primera

vez la piedra, y realizd su primera obra en barro: un busto de su madre. Di-

rigi6 en este mismo taller un retablo para la iglesia de Santiago de Lorca, que
fue destruido por un incendio pocos anos después.

Junto al pintor Pedro Flores, se instalo en un taller situado en la calle
Riquelme, al que se unieron después el pintor Luis Garay, el escultor An-
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tonio Garrigos, y los escritores Guerrero, Ballester y Dionisio Sierra.
Aquel taller desde donde aquellos jovenes artistas murcianos intentaron
impulsar su arte, estaba presidido por un busto que realizo José Planes de
D. Andrés Baquero Almansa. El primer premio de escultura lo recibe en
1911, en el Circulo de Bellas Artes de Murcia por un busto realizado a su
madre. En 1912, ingresa en la Escuela de Bellas Artes de Valencia aprove-
chando el destino que el servicio militar le habia deparado. En 1915 reci-
be su segundo premio por una cabeza femenina titulada “Murta”. Aunque
su primer gran €xito importante llegaria en 1918 en el Ateneo de Madrid,
donde presenta algunos dibujos y trabajos de escultura, acto al que fue
invitado su paisano y ministro Juan de la Cierva.

José Planes fue un trabajador incansable, optimista, afable, esforzado,
menudo y vigoroso, asi lo describe su colega escultor Enrique Pérez Co-
mendador. Sin descanso, contintia su trabajo y en 1920 recibe una tercera
medalla en la Exposicion Nacional por la obra titulada “Desnudo”, escul-
tura realizada en marmol italiano y que fue adquirida mas tarde por el Ca-
sino de Murcia. El premio recibido por esta obra y su posterior venta, per-
mitieron a José Planes comprar el solar de la finca de la Guilandera en
Madrid en donde fij6 su residencia. En 1922 visitd Portugal y en la Uni-
versidad de Coimbra expone una Piedad en Madera policromada y dos
cabezas de mujer.

En 1932 obtiene el premio Nacional de Escultura por otra obra titula-
da “Desnudo” motivo por el que la ciudad de Murcia le nombra “Hijo Pre-
dilecto”. Tan solo un ano después, su amor y la anoranza por la luz y co-
lor de la ciudad que le vio nacer le hace regresar a ella. Fue en ese
deseado reencuentro con Murcia cuando funda la Escuela de Artes y Ofi-
cios, de la que se convertiria en su director.

Anos mas tarde, tras la convulsa guerra civil y con la destruccion que
llevo consigo, los encargos para Planes en los siguientes lustros a la bar-
barie, serian mayoritariamente de obra religiosa. Aun asi, en 1943 consi-
guio la primera medalla de la Exposicion Nacional. Sus éxitos ya habian
traspasado las barreras nacionales. Expone en el Instituto de Boston en
1951 y en la bienal de Sao Paulo (Brasil) de 1957, en donde expone nue-
ve esculturas.

José Planes fue elegido Académico de Bellas Artes de San Fernando en
1960 y durante esta década acude a las Bienales de Arte Hispanoamerica-
no de Madrid, La Habana y Barcelona. Durante toda su trayectoria como
escultor persiguio su propia estética, buscando inspiracion sobre todo en
la figura humana, y de una manera especial en la femenina. Esta conside-
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rado como uno de los mas grandes escultores murcianos de todos los
tiempos. José Planes encontro el final de sus dias en su residencia de ve-
rano del Puerto de Mazarron, el 15 de julio de 1974.

CUATRO BELLAS FIGURAS HUMANAS DE FRUCTUOSO ORDUNA
LAFUENTE

El conjunto formado por cuatro figuras alegoricas situadas sobre el en-
tablamento del portico de la entrada principal de Raa Garcia Barbon es
obra del escultor Orduna.

La primera figura con medio cuerpo al desnudo, esta cubierta desde la
cintura hasta la rodilla con un duro delantal que usan los herreros. Mues-
tra a un hombre con marcada musculatura del toérax con martillo, tenaza
y yunque, simbolizando el trabajo. El artista consiguioé expresar de mane-
ra sobresaliente la dureza del oficio.

La segunda figura muestra a una mujer que sujeta en su mano izquier-
da una hucha de ahorro en la cual introduce con la otra mano una mo-
neda, simbolizando el aborro. Es una mujer esbelta con los brazos al des-
cubierto y la pierna derecha disimuladamente al desnudo hasta el muslo,
con la cabeza inclinada hacia la izquierda.

El artista dejo patente en esta figura, el pleno dominio de la vestimen-
ta, haciéndola elegante, dotandola de movimiento con sus pliegues y que
solo consiguen los grandes esculpidores.

La tercera figura es la de una dama con la cabeza ligeramente inclina-
da a la derecha, que sujeta en su mano izquierda pegada al pecho la ba-
lanza y en la derecha las tablas de la ley, personificando la Verdad o la
Virtud.

En esta configuracion de gran belleza destaca el perfil de su pierna iz-
quierda desnuda hasta un poco mas arriba de la rodilla. El ropaje tiene
practicamente las mismas caracteristicas de la anterior imagen aunque
con ligeras variaciones, ajustindose al modelo tradicional de las tres mo-
delos femeninas.

La ultima figura es la de una bella mujer con un nino en brazos que
podria simbolizar la tradicion familiar. Es una excelente escultura que
transmite dulzura y una version muy expresiva de la maternidad.

Una madre joven sostiene con el brazo izquierdo a un nifio y a su vez
con la mano un libro cerrado. Con el brazo y mano derecha levantada, re-
aliza una V con el dedo indice y corazon, simbolo de amor y paz. La ima-
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gen tratada con sencillez, elimina los detalles superfluos y da una vision
momentanea de una escena en movimiento por la actitud carifosa del
nino, pero que aparece resuelta con gracia, ligereza y equilibrio, modela-
da enérgicamente con gran plasticidad.

En estas cuatro figuras el escultor deja evidencia de la atencion por el
equilibrio y las proporciones impecables. El ropaje esta espléndidamente
estudiado en todos sus pliegues, con gran sencillez y elegancia de lineas
y las caras tienen una extraordinaria expresion de bondad y energia, de-
jando patente en la Gltima que la figura de madre es fundamental.

El escultor y artista luce un poderoso dominio del ritmo plastico. En
sus obras hay vida, dinamismo, ritmo y vigor, todo ello conjugado con un
barroco clasicismo, una depurada técnica y mucha inspiracion y amor a
su profesion. El autor ya era un veterano esculpidor de la figura humana
cuando esculpi6 estas estatuas con gran maestria.

El Ahorro. Esta maqueta,
El Trabajo en escayola, la guarda en custodia Maternidad
la familia Santos Orduna
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Fructuoso Orduna Lafuente

Estamos ante un personaje muy proximo, al alcance de la memoria de
las personas mayores de Roncal (Navarra), conocido carinosa y popular-
mente por todos como el tio Fructuoso. Nacido en la villa de Roncal el 23
de enero de 1893 del matrimonio formado por Pedro José Orduna y de
Nieves Lafuente, era el séptimo de ocho hermanos.

En 1906 su familia lo traslado a Zaragoza para que pudiese dar conti-
nuidad a la aficion mostrada desde muy nino por las manualidades. Em-
pezo en la capital aragonesa trabajando en un taller marmolista, aunque
tan so6lo unos dias después tuvo la suerte de instalarse en el taller de Dio-
nisio Lasuén. Simultane6 sus trabajos de aprendiz con los estudios en la
Escuela Elemental de Artes Industriales, y posteriormente en la Escuela
Superior.

Su especializacion en la escultura le hizo trasladarse con tan solo vein-
titin anos (en 1914) a Madrid, en donde entr6 directamente a trabajar en
el taller de Mariano Benlliure, a la vez que seguia con sus estudios en la
Escuela de Artes y Oficios.

Sus dotes artisticas le hicieron
merecedor en 1917 de una pen-
sion de cuatrocientos duros por
parte de la Diputacion Foral de
Navarra.

En 1920 obtenia en Madrid su
primer premio importante con un
bronce al que tituld6 Busto de Ron-
cales; se trataba de una medalla
de tercera clase en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes; premio
este que sirvid para que la Dipu-
tacion Foral de Navarra le prorro-
gase la ayuda econémica a sus es-
tudios artisticos.

Tan solo un ano mas tarde, en
1921, obtenia con su grupo escul-
torico Post nubila Phoebus la me-
dalla de oro en la Exposicion Na-
cional de Bellas Artes. A partir de
Fructuoso Orduna ese momento la figura artistica de
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Orduna pasa a los primeros puestos cosechando éxitos por toda la geo-
grafia peninsular, incluso en América, llegindose a considerarsele como
uno de los mejores escultores del siglo XX.

Hasta la fecha se han podido censar un total de 126 esculturas suyas;
entre ellas podemos destacar los frontispicios del palacio de la Diputa-
cion Foral, el monumento a Julidn Gayarre (Pamplona y Roncal), el mo-
numento a San Francisco Javier (Javier), el monumento a César Borgia
(Viana), o el monumento a Pedro Navarro (Garde); asi como el paso pro-
cesional del Cristo Alzado (Pamplona).

Llegd a ser socio de honor del Circulo de Bellas Artes madrileno; y en
1962 fue nombrado académico numerario de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando. El 18 de agosto de ese mismo ano el Ayuntamiento de
Roncal, de forma unanime, le concedio el titulo honorifico de Hijo Predi-
lecto de la villa de Roncal.

Durante el ano 2001 el Ayuntamiento de Roncal impulsé una campana
para salvaguardar y difundir la memoria de este hijo de la villa. Durante
ese ano se realizo una nueva catalogacion de la obra escultorica de Or-
duna, se senalizO con una placa su obra presente en el valle, se editaron
varios boletines, se celebr6 una exposicion en el salon de plenos de Ron-
cal con 15 esculturas suyas y abundante material fotografico, se cre6 un
Fondo Documental, se editd un triptico, se hizo una importante campana
de difusion a través de los medios de comunicacion y se culmind con un
homenaje popular que incluy6 una conferencia, una ofrenda floral en el
cementerio y un acto en el fronton ante el busto de Julian Gayarre.

LOS EXPRESIVOS Y LOGRADOS RELIEVES DE JUAN BAUTISTA
ADSUARA RAMOS

No es nada raro que los responsables de buscar a los escultores para
embellecer la fachada principal de la entidad financiera viguesa, eligieran
a los mejores de la época en nuestro pais.

Adsuara ya era conocido en Vigo por haber participado en la obra de
la construccion del monumento de los “Héroes de la Reconquista”. Haré
una breve resena sobre los avatares y el porqué de la participacion de
este maestro de la escultura. Su historia comienza en 1909 cuando se
acuerda erigir un monumento conmemorativo para recordar a los prota-
gonistas de la gesta anti napolednica de 1809. Se encarga la ejecucion al
escultor asturiano Julio Gonzalez Pola y para recabar fondos se inicia una
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El mundo del mar

suscripcion popular, pero los resultados no son los
esperados. En 1915 se coloca la primera piedra en
una plaza proxima al mercado de A Pedra aunque
no serad el lugar definitivo. El fallecimiento del es-
cultor en 1929 pone en peligro el proyecto, pues ya
llevaba gastadas treinta y cinco mil pesetas que se
le habian adelantado. El presidente de la Comision
pro-monumento visito a la viuda y se fueron arre-
glando los problemas. Se contratdé un nuevo escul-
tor, Adsuara. El dinero es muy escaso y el artista
casi no cobra. Mas tarde, el Ayuntamiento no en-
cuentra idoneo el lugar donde se habia colocado la
primera piedra y decide ubicarlo en la plaza de Es-
pana. La inauguracion coincidié con las fiestas de la
reconquista y estuvo muy concurrida. En la década
de los sesenta se decide trasladarlo a la plaza de la
independencia, lugar donde se encuentra actual-
mente.

CONJUNTO DE ESPECTACULARES RELIEVES

Los relieves tallados en piedra “rosa Porrino” es-
tan separados por la puerta de entrada y a ambos
lados se reparten en tres divisiones dentro de la te-
matica del mundo gallego del mar y el campo. Para
describir todo lo que esta representado haria falta la
pluma de los escritores gallegos José Maria Castro-
viejo y Eliseo Alonso para darle el realce de los mo-
tivos que se contemplan como si de un cuadro se
tratara. No le hace falta color porque agrupan figu-
ras, animales que expresan nuestro paisaje en la
agricultura, ganaderia y la industria. El trabajo es vi-
gOroso y recio.

A ambos lados de la entrada lateral de raa Colon
los relieves que estan de frente al lado izquierdo
dentro de un bastidor de piedra, representan la te-
matica del mar. En la parte de arriba estd la indus-
tria conservera con unas chimeneas echando humo



y dos figuras de mujeres con zue-
cos trabajando en la conserva. En
el plano intermedio son “dos pes-
cantinas descalzas con patelas en
la cabeza”, con simplificacion de
trazos rayados en su fondo apare-
cen los soportales de las casas del
barrio del Berbés.

En la parte baja de esta repre-
sentacion, aparecen dos marine-
ros acompanados de gaviotas fae-
nando en el Atlantico.

En la parte de arriba del mar-
gen derecho, se ven dos hombres
de destacada musculatura. El
hombre que esta en primer plano
apoya su pie derecho sobre un
bloque de piedra haciendo fuerza
en su martillo percutor, represen-
tando a nuestros grandes canteros
gallegos. Incluye ademas una rue-
da de engranaje que representa la | .
industria en general. B T , i Aty

El relieve intermedio represen- Los segadores
ta el campo con dos excelentes fi-
guras de hombres segando con la
hoz el trigo. Separada de esta por una raya oblicua, aparecen dos fantas-
ticas reses de ganado vacuno que podian ser perfectamente de la raza ga-
llega, conocida como la casta rubia. Esta parte del relieve es de una gran
calidad artistica por su angulo de perspectiva que les da movimiento a las
reses que estan en el pastoreo. Una de ellas estd de espaldas y sobresale
la parte trasera y la otra con su cabeza ve de frente a todo el que pasa.
Esta parte plastica representa a la ganaderia.

Adsuara plasmo con el cincel y la maza unos relieves correctos y muy
definidos en una piedra que normalmente no es muy buena para esculpir.
Logro conseguir la pureza de lineas que ayuda mucho a sobresalir de la
piedra el dibujo disenado, aportando realismo, colorido y vida.

La técnica en relieve es bastante compleja porque se juega con muy
poco volumen y te encuentras que tienes que conseguir que el especta-
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